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Wortoort 


Je mehr die Gegenwart der Vorzeit wieder gerecht 
zu werden anfangt, um to mehr erkennt man auch 
in der Orgel die groBte Reprasentantm dafiir, 

Fr. Brendel. 

D ie vorliegende Arbeit iiber den beruhmten Orgelbauer Gottfried Silbermann 
ist aus einer Reihe von Studien zur Geschichte des Orgelbaues hervorgegangen. 
Den aufieren AnlaR fur die Beschaftigung mit Silbermann bot mir die im ersten Jahr- 
zehnt dieses Jahrhunderts zwischen den Anhangem und Gegnern der sogenannten 
„elsassisch-neudeutschen Orgelreform“ ausgebrochene Fehde, in deren Verlauf die 
Vorziige und Nachteile des Silbermannschen Orgelbaus aufs leidenschaftlichsle er- 
ortert wurden. Ich babe versucht, die Stellung Gottfried Silbermanns in ihrem Vorher 
und Nachlier innerhalb der Entwicklung des deulschen Instrumenlenbaus festzulegen. 
Deshalb behandele ich auch eingehend die heiden Orgelbauer Eugen Casparini und 
den StraRburger Andreas Silbermann als Vorlaufer von Gottfried Silbermann. Ebenso 
ist den Schulem Silbermanns ein betrachllicher Teil der Ausfiihrungen gewidmet. 
Yon etwa 5o Orgelwerken Gottfried Silbermanns sind heute noch 36 vorhanden. 
Von diesen kenne ich 2 5 aus eigener Anschauung. Bedauerlicherweise bin ich zu 
einer starken Verkiirzung der geplanten Arbeit genotigt. Ein besonderer Abschnitt 
iiber den Anted Sdbermanns an der Ausgestaltung des Pianoforte fallt unter anderem 
dieser Verkiirzung zum Opfer und soil spater an andrer Stelle veroffentlicht werden. 
Ebenso ist es mir unmoglich, alle die mit Namen zu nennen, die mich im Verlauf 
meiner Arbeit oft in selbstlosester WeLse gefordert haben. Auch sic miissen sich mit 
einem summarischen Dank begniigen. Wo sich die Geschichte einer Orgel und eines 
Orgelbauers zuruckverfolgen liefi, ist dies geschehen, ebenso habe ich mich nicht vor 
Beriilirungen mit nachbarlichen Gebieten, z. B. Kirchenmusik, Orgelspiel, Instru- 
mentenbau usw., gescheut. 

Moge das Werk ein w’eiterer Baustein fur die musikgeschichtliche Erforschung 
jener Zeit sein, die uns durch die GroBtaten eines Bach und Handel teuer ist, mdge es 
die Liebe zu den Werken jenes Meisters erwecken, der fiir den Instrumentenbau jener 
„ver8unkenen Welt der Grazie und des Geschmacks" der beste Repriisentant ist I 



abftfitiungen 


Synt. mus. = Syntagma musicum Torn. II. des Mich. Praetorius (1619). 
Niedt-Mattheson = Niedt, Handleitung zum Generalbali 2. Aull. von Matlheson (1721). 


fiir Musikwissenschaft. 


A. f. M. = Archiv 
Z. f. M. = Zeitschrift 
M. f. M. = Monatshefte f. Musikgeschichte. 

S. I. M. = Sammelb. d. Intemat. Musikgesellschaft. 

Z. f. I. = Zeitschrift f. Instrumentenbau (de Wit) Leipzig 1881 fg. 


N. S. K. G. = Neuo 1 u ir* u 1 
A. S. K. G. = Alte } K^chengalene. 

Bei Orgeldispositionen bedeutet z. B. 8 : 5:3 — 8 Stimmen auf dem I., 5 auf deni 
II. Manual und 3 im Pedal. 


EtteratupflintD eiCe 

Requisita = Bericht, wic eine Orgel zu priifen sei. (Von Silbermann herriihrend. 

Rats-Archiv zu Freiberg und Konsislorial-Archiv zu Greiz.) 

Gbersicht = KurzgefaBte Gbersicht der Bauweiscn Gottfr. Silbermann’s (anonym 1885). 
Griindliche Anweisung = Eine richtigo und griindliche Anweisung, wie ein recht- 
schaffener Orgelexaminator eine neue Orgel examinieren soil. Z. f. I. 1909/10 
S. 1133. 

Adlung Mus. mech. org. == Musica mechanica organoedi 1768. 

Bedos = Bedos de Gelles: L’art du facteur d’orgues I776fg. 

Boxberg = Beschreibung der neuen Orgel in der Kirche zu St. Petri und Pauli in 
Gorlitz 1704* 

GeBner = Zur elsassisch-neudeutschen Orgelreform. Hug. 1913. 

Rimbault Hopkins and Rimbault „The organ, its history . . .« 1855. 5. Aull. 1887. 



Cugen Ca^armt 


D E R Dreifiigjahrige Krieg hatte dem deutschen Kunsthandwerk die schwersien 
Wunden geschlagen. Wie vielverheiRend sich der Orgelbau wahrend des i 6. 
ixnd im Anfange des 17. Jahrhixnderts entwickelt hatte, davon gibt Michael Praetorius 
in doin 1619 erschienenen Tom II „De organographia‘ des ,, Syntagma musicum * einen 
Begrifl'. All die reicheri Ansiitze waren durch den Krieg vernichtet, der Wohlstand 
war auf Jahrzehnte dahin, das Wirtschaftsleben der Gemeinden so zerriittet, dafi 
fiir Anschaffung von Orgeln nor kargliche Siimmen zur Verfiigung standen. Der 
Geschmack war verroht, die Auslanderei trieb ihre iippigsten Bliiten. Nor Teile des 
deutschen Nordens waren von der Kriegsfurie weniger hart betroffen worden. Es 
ist darum kein Zufall, wenn wir den einzigen deutschen Orgelbauer von Bedeutung, 
Arp Schnitker, im letzten Drittel des 1 7. Jahrhunderts in Hamburg finden. Wer 
als Orgelbauer die Hohen seiner Kunst erklimmen wollte, muBte in das vom Krieg 
unberiihrte Ausland, nach Italien oder Frankreich, gehen. Die heimischen „Orgel- 
macher" verstanden wenig von ihrem Ilandwerk und such ten durch betrugerische 
MaBnahmen ihren Vorteil zu wahren. Es f chi ten Sachverslandige fiir den Orgelbau. 
Erst Andreas Werckmeisters Orgelprobe 1681 brachte Licht in die Dunkelheiten, in 
welche die Orgelbauer ilire Geschaftspraktiken hullten. Die Erf indung der Windwage 
durch Cliristian Fdrner ist der einzige ForLschritt, den der Orgelbau in jener Zeit zu 
verzeichnen hat. Im iibrigen herrschte ein Zustand volliger Erschlaffung, der mude 
Geist der Selbstzufriedenheit. Wie jedoch im Winter das Wachstum nie vollig auf- 
hort, so diente diese Zeit scheinbaren Stillstands der Sammlung neuer Krafte. Das 
Verdienst, diese Krafte im Orgelbau noch vor Silbermann zur Erreichung eines neuen 
Zieles angespannt zu haben, gebiihrt Eugen Gasparini. Er gehort zu den Wegbereitern 
Silbermannscher Kunst, und selbst wenn die kiinstlerische Ahnenreihe Silbermanns 
nicht unzweideutig auf Gasparini zuriickwiese, miiBte seine Lebensarbeit aus inneren 
Griinden bier ausfuhrlich gewiirdigt werden. 

Als Sohn eines Orgelbauers wurde Eugen Gasparini 1624 zu Sorau (Niederlausitz) 
geboren. In Sorau erfuhr seit alters der Orgelbau betrSchtliche Forderung. 1496 
hatte Martin H^sel in der Hauptkirche daselbst ein Werk mit 22 Stimmen auf 
2 Manualen gebaut^. Im folgenden Jahrhundert befand sich hier die Werkstatte 
des Dr. Michael Hirschfelder, der um 1602 starb^. Wahrscheinlich libemahm Gaspa- 

* Kothe „Kleine Orgelbaulehre“ 7. Auilage von Walter S. 13. 

2 Der 1593 von Hirschfelder begonnene Orgelbau zu St. Maria Magdalena in Breslau wird im 


1 Flade, Gottfried Silbermann 
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rinis Vater des Verstorbenen Geschaft. Als den Ahnherrn der Casparinis vermutet 
Stobe in seinen sehr scMtzenswerten „Beitragen zur Geschichte des Orgelbaus in 
Sachsen"^ einen Orgelbauer Caspar, der 1491 die Orgel zu Oschatz haute. Jener 
Meister hieC jedoch Caspar Koler und stammte aus Dresden^. Casparinis Vater jedoch 
hiefi mit dem Familiennamen Caspar 3 . Bei ibm erlernte der Sohn die Anfange 
seiner Kunst. Mit 1 7 Jahren begibt er sich auf die Wanderschaft. Drei Jahre lang 
arbeitet er in Bayern, bei welchem Meister ist unbekannt. Vielleicbt war es Matthias 
Trostler (Tretzscher) aus Kulmbach, der 1624 und 1 658 — 60 die StraBburger 
Miinsterorgel emeuerte und 1667 in Wiirzburg eine Orgel baute^, oder Philipp Hilde- 
brandt^ „zu Stadt am Hof“ bei Regensburg, der i 664 die Orgel der Kloslerkirche 
zu Gars in Oberbayem haute. Ein Orgelbauer und Instrumentenmacher Oppelt^ aus 
Regensburg ging in seinem 26. Jahr nach Italien und haute i 6 o 4 die Orgel der 
Georgenkirche zu Verona. Vielleicht wirkte jener bayrische Meister in Welschland 
als lockendes Vorbild. Der junge Caspar begab sich namlich i 644 auf die Wander- 
schaft nach Italien und tat damit nichts Ungewohnliches. Hier gait der Kiinstler noch 
etwas. Kein Wunder, daB Italien fiir manchen kunstbegabten j ungen Deutschen zur 
zweiten Heimat wurde®. In Padua hatte sich der junge Caspar, der seinem Namcn in- 
zwischen die welsche Endung ini angefiigt hatte, um i 65 o niedergelassen. 

Eine Aufzahlung seiner Werke finden wir in dem „Satyrischen Komponisten“ des 
schreibseligen Sorauer Kantors PrLntz. Dieser, der Italien aus eigener Anschauung 
kannte, erwahnt als erstes Orgel werk das zu Sa. Maria Maggiore in Trieni. Es hatte 
urspriinglich 82 klingende Stimmen. Casparini renovierte die Orgel und vermehrte 
sie um zehn neue Register. Auf seiner Durchreise nach Italien hatte Handel zum Er- 
staunen der Zuhorer auf dem Werk gespielt'^. Auch der kunstsinnige Prinz Leopold 
von Anhalt-Cothen, w^ohlbekannt aus Sebastian Bachs Lebensgeschichte, lieB sich 
wenige Jahre darauf die beriihmte Orgel vorspielen®. 

Nach Printz war das Werk von Achtfufiton, und Prinzlpal 16^ des Pedals stand ini 
Prospekl. Der tiefste Ton des Manuals und Pedals war das groBe F, ein Beweis fur das 
Alter der Orgel. Besonders ruhmt er die ,,wunderbahre Unita des Pfeiffwerckcs“ in 

September 1600 von Martin Scheufler vollendet. Vgl Starke, Cantoren und Orgamsten ... in 
Breslau. Monatshefte f. Mus.-Gesch. 1904. S. 89. Praetonus bnngt im Syntagma die Disposition, 
Gerber (Tonkunsterlex. II) unter „Hirschfeld“ die falsche Jahresiahl 1550. Vgl. auch „Samm- 
lung einiger Nachrichtcn von beruhmten Orgelbauwerken . . .“ Breslau 1757, zusammengestellt 
von C. G. Meyer, sowie das reiche Aufschliisse gewahrende Werk L. Burgemeister *Der 
Orgelbau m Schle8ien“ 1925. 

1 „Kirchenchor“, Zeitschr. d Kirchenchorverb. d. sachs. Landeskirche, Jg. 1900!. 

2 Vgl Neue Sachs. Kirchengalerie, Bd I (Dresden-Stadt). 

® Em Verwandter Casparinis, der 1705 eine Orgel fiir Halbau haute, hieB Georg Adam 
Caspari [Caspar]. Heinrich, Orgelbaudenkschrift. Neuausg. von L. Hartmann. Leipzig 1921. 
Vgl. Burgemeister a. a. O. 

^ Mit Trostler identisch ist der fur das Jahr 1667 bei Gerber, Lex II, erwahnte Orgelbauer 
Fretscher aus Kulmbach. In dem Dekanatsarchiv zu Kulmbach findet sich ubrigens Trostlers 
Name nirgends erwahnt. Als er 1668 die Orgel zu Elterlein baut, wird er in den Akten als 
„beruhmter Orgelmacher^ angefuhrt. Vgl. F. Oehme, Handbuch liber . . . Orgelwerke 11 , S. 285. 
Hier ist „Eulenberg“ Lesefehler fiir Culmbach. Vgl. Vogeleis, Quellen ... f d Gesch.d. Mus d. ElsaB 
® Siehe die entsprechenden Naraen in Gerber, Lex II und Lipowski, Bayr. Mus.-Lex. 

® Mahillon, Catalogue . . . du mus^e instrumental du Conservatoire . , , de Bruxelles II j S. 358. 

’ Mattheson, Vollk. Capellmeister, S. 479. ^ Spitta, J. S. Bach I., S. 614. 
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der Intonation. ,,Es ist auch zu loben wegen dcr Trommctti / Cornetti und Fiffaro j der- 
gleichen wenig zu finden Es hat auch ein stilles Principal / Voce Humana genannt / 
welches einer reinen Menschcn-Stimme ziemlich ahnelt / und sehr aiinehrnlich zu horen 
ist. Die Windladen seyn wohl- und bestandig-gemachte Springladen. ^ Da6 das Werk 
stark mit Schnurrpfeifereien versehen war, ist in Berkenmciers Antiquarium zu Icscn: 
,,Hier in Trient ist eine Orgel, welche nicht nur den Trommel-Schlag gantz naturlich 
nachahmet, sondern auch die Stimmen von niancherley Thieren von sich horen la fit “ 
Dieses Zitat findet sich in einer Lobschrift au£ Silbermann anlafilich der Einweihung 
dcr Ponitzer Orgel 1787 von dern Altenburger Advokaten Brem, wo dann weiter von 
Brem hinzugefiigt wird „und es scheinet fast, als wcnn der Herr Gasparini in der Dis- 
position von seinem Gorlitzer Werck sich zu einiger Nachahmung verleiten lasscn.“2 

Als zweites nennt Priiitz das „durch ganz Italien beruhrnte Werk“ von Sa. Justina 
zu Padua (42 Stimmen). Wie sich aus der Gorlitzer Disposition ergibt, baute er 
auch ein Werk zu St. Paul in Padua. Das vierte grofie Werk war die Renovation der 
Orgel zu S. Giorgio Maggiore in Venedigmit Prinzipal 82' im Prospekt. Ein weiteres 
Werk zu St. Paul in Eppan bei Bozen zeichnete sich durch eine kiinstliche Windlade 
aus. 

„Sie ist aber also eingcrichtet / daft nirgends kein Wind durchstechen / und in frcmbde 
Pfeiffen sich verlauffen kan/ sondern eine jede Pfeiffe bekommet ihren eigenen pro- 
portionirten Wind / der sonst nirgends bin kan / welches sehr viel thut zu einer recht- 
(schaffenen Unita “ 

Des weiteren stand ein Werk im neuen Stift zu Brixen. Am Ende seines Lebens 
schuf er sein Hauptwerk, die spater noch genauer zu besprechende Orgel zu St. Petri 
in Gorlitz. Auch Sorau, seine Vaterstadt, erhielt schlieBlich in der SchloBkirche 
ein Werk von ihrem dankbaren Sohn. 

Bevor Gasparini wieder in seine Heimat zuriickkehrte oder vielleicht inmitten seines 
italienisclien Aufendialts finden wir ihn in Wien. Walirsclieinlich war er dahin durch 
Empfehlung eines italienischen Meisters oder gar mit dem Personal einer italieni- 
schen Operntruppe gekommen. Hier besserte er alle Orgelwerke aus und schenkte 
in die kaiserliche Kunstkammer ein Positiv mit fiinf Regislern, dessen Pfei- 
fen aus Papier bestanden. Etwas durchaus Neues waren Orgelpfeifen aus Papier 
nicht. Im italienischen Orgelbau wurde schon seit Ende des i 5 . Jahrhunderts 
Karton zu Orgelpfeifen verwandt, z. B. in Modena 1476’ Venedig i 5 ii. In Ferrara 
ruhmt sich ihgS Ippolilo Cricca als Erfinder eines „orghano di carta‘s. Aus der 
gleichen Zeit stammt das Positiv des South Kensington-Museuin in London, dasPfeifen 
von Papier imd das Bildinis des sachsischen Kurfiirsten Joh. Georg I. aufweist^. 

^ Prmtz a. a. O. 

^ Eine Bestatigung dieser Nachricht bieten die Benchte franzosischer Reisenden, die A. Pirro 
in dem Aufsatz: Remarques de quelques voyageurs . . . (Riemann-Festschrift 1909, S. 332 u. 559) 
ziisammengestellt hat. 

3 Die Daten nach Valdrighi, Nomochehurgografia unter dem Namen Crespi-Reghizzi. Auch der 
franzosische Orgelbauer Huyot Turbert aus Nancy verwendete bereits 1492 Karton als Pfeifen- 
material und benutzte Stroh zur Anfertigung des Kartons. Auch in einem Instrumentenverzeichnis 
vom ferraresischen Hof 1625 wird ein ^organa di cartone‘‘ erwahnt {Vander Straeten, La musique 
aux Fays-Bas VI, 122). Unter ,,Charton** als Pfeifenmaterial versteht Mersenne {Barm Zt&n XII, 
S. 114) ein besonderes mit Wachs gedichtetes Papier. Seit 1851 bedienen sich Dawison in London 
und seit 1887 Crespi-Rhegizzi wieder solcher Kartonpfeifen. 

* Fiirstenau, Ein Instrumenteninventanum v. J. 1593. Mitt, d K. S. Alterlh.-Ver 1872. Heft 22. 
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Im deutschen Orgelbau wird Papier als Pfeifenmaterial erstmals i 5 ii in Schlicks 
„Spiegel der Orgeknacher . . erwahnt^. Nach. Printz wurde das „pappierne 
Werck in ihrer Rom. Kayseri Majestat Hoff-Capella zu Wien“ verwendet. Der Ver- 
fertiger erhielt vom Kaiser „iooo, Dukaten in Specie aucli eine giildene Kette mit 
Dero Bildnis“. Die um den Hals getragene Ehrenkette mit dem Bildnis des Gebers 
war von jeher eine hohe furstliche Auszeichnung. Hundert Jahre spater schenkten die 
Potentaten goldene Dosen. So erklkrt es sich vielleicht, dafi Gerber 2 von einer Dose 
mit dem Bildnis des Kaisers berichtet Die Summe von looo Dukaten ist in Riick- 
sicht auf den hohen Geldwert der damaligen Zeit zu ungeheuerlich, als dafi man in 
diesem Punkte Printz Glauben sclienken konnte. In der Folgezeit ist jenes „papieme 
Positiv'* als besonders rares Kunststiick lioch gepriesen worden. So spukt es noch 
im „Kater Murr“ von E. Th. A. Hoffmann ^ : unter den verschiedenen Seltsamkeiten, 
die der Orgelbauer Abr. Liskow fiir den j ungen Kreisler anfertigt, befindet sich auch 
ein ,,Positiv aus 8' Gedackt, dessen Pfeifen aus Papier geformt, das mithin jenem 
Kunstwerk . . . des Eugenius Casparini glich . . . Es hatte einen Ton, dessen Starke und 
Anmut unwiderstehlich hinri6.“ Nach Gerber^ wandte sich der Meister, nachdem 
er Wien verlassen hatte, wieder nach Italien, baute jedoch zuvor einige Werke in 
Tirol, unter anderem das zu Trient. 

1689 hatte der „Churiurstlich Sachsische Hof~Orgelmacher“ Andreas Tamitius^ 
eine neue Orgel in der groBten Kirche von Gorlitz, der zu St. Peter und Paul, auf- 
gestellt Kaum drei Jahre spater fiel sie einem furchtbaren Stadtbrand zum Opfer. 
Nur acht Steine (80 kg) geschmolzenes Zinn fand man in der Asche. Hire Disposition 
wax^: 

Obeiwerk: i. PrinzipaUBafi 8 ' von 16 ' abgezogen; 2 . Grofie Quintaden iG', 3. Tra- 
versa neu^ S'; 4 „Tromhett 8 ' wird auftm Pedal gcnommen, und was obon fehlet 
lieu darzugemachet, nebit denen Mundstucken und Blallcrn von Messing, 5. Oktavc 4', 
0 Spitzflole neu 4', 7 . Quinta 3' [ 22 / 3 ], 8 . Nasat 3' neu, 9 Grobgedackt 8 '; Viol di 

^ Neudruck Monatsh f. Mus.-Gesch. 1869 

2 Ihm folgend Engel im Katalog der Mus -Instr d. South Kenstngton-Museum S. 284. 

^ Ausg Meyers Volksbucher S. 154 
^ Lex. II 

^ Andreas Tamitius [Tomnitz] geb. um 1650 in Dohlen bei Dresden, gest. um 1770,1st der Stamm- 
vater einer ehemals beruhmlen Orgelbau erfamilie Von den Werken, die er baute, seien erwahnf 
1671 Aufstellung der alten Nossener Orgel in Burkhardswalde , 1678 Reparatur, 1692 Neubau 
der Freiberger Nikolai-Orgel, zablreiche Erneuerungsarbeiten an Dresdener Orgeln Sein Sohn, 
Job Gottlob, verlegte die vaterliche Werkstatt nach Zittau und baute viele Orgeln fur die Ober- 
lausitz und die angrenzenden Gebiete. Sein Schuler war hier der spatere Hoforgelbauer Treu- 
bluth (.1739 bis etwa 1820). Der Sohn des Zittauer T, ebenfalls die gleichen Vornamen wie der 
Vater tragend, fuhrte das Geschaft auf gleicher Grundlage weiter. Die Tamitius bliihten noch 
1840. Eine besondere Geschicklichkeit batten sie in der Anfertigung von Flotenstimmen. Auch 
waren sie ihrer Klavichorde wegen bekannt. Vgl. Schilling, Lex 

® Nach der y^Organo Praxis Mystica oder Geistlichen Orgelrede und Predigt“ von P. Mich. Fetter. 
(Bibl. d. Oberlaus. Ges d. Wiss. zu Gorlitz.) Man scheint in Gorlitz urspninglich an Arp Schnit- 
ker als Erbauer der neuen Orgel gedacht zu haben. Jedenfalls findet sich in den Magistratsakten 
eine Abschrift von dem Kontrakte, den dicser bei Erbauung der Orgel zu St. Johannis in Magde- 
burg abgeschlossen hatte. 

Tamitius benutzte eine ganze Reihe Stimmen der alten 1577 von Albrecht Riidener aus Prag 
erbauten oder vielmehr vergroBerten Orgel. 
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Gamba neu 8'; ii. Gemshorn 8'; 12. Superoktave 2'; i 3 . Tertia und Quinta neu, 
so zusammen „eine sesquialteram consentiren soir*; i4. Mixtur 4 „geendert“; 
1 5 . Rnmchpfeife neu. 

Ruckpositiv: i. Prinzipal 8'; 2. Oktav 4 ^; 3 . Superoktave 2'; 4 * Quintadena 8'; 

5 . Grobgedackt 8'; 6 . Kleingedackt 4 '; 7. Quinta Tertia zusammen (mit 

der Quinta) eine Sesquialtera neu; 9. Mixtur; 10. Cymbeln 2fach; ii. Trickier- 
Regal 16'. 

Hinter-Hauptwerk: i. Grobgedackt 8 ^ ; 2 . Kleingedackt ; 8 . Krumbhorn 8 ^ ; h. Prinzi- 
pal 4 '; 5 . Oktav 2'; 6. Quinta 7 * Schwiegel; 8. Sesquialtera; 9. Hohlpfeife; 

10. Superoktave i'. 

Seitenbdsse (Absonderliche Basse): i. Prinzipal-Subbafi des Hauptwerks; 2. Quin- 
taden-Subbafi 16'; 3 . Posaunenbafi 16'; 4 - Grojioktavenbafi [8']; 5 . Oktavenbafi [ 4 ^]; 

6 . Superoktavenbafi [2']; 7. T rompetenbafi 8'; 8. Schalmeienbafi 4 '; 9* Kornettbafi 2'; 
10. Quintenbafi [S^s^]; ii. Mixturbafi; 12. Kleinflotenbafi. 

Nebenregister: „Trummel, Tremulant, Vogelgesang, Cimbaln 8fach.“ Im Kontrakt 
versprach Tamitius das Pedal durch die Tone Dis, Fis, Gis zu „compliren“, so daft nur 
Cis fehlte. Umfang des Manuals: C— c^, des Pedals C — d^. 

Nachdem diese Orgel den Flammen zum Opfer gefallen war, erstand zunachst ein 
neues Gk)tteshaus aus den Triimmern. Der Magistral trug Sorge, das Innere der 
Kirche durch eine der auBeren Pracht entsprechende Orgel auszustatten. Es bewerben 
sich um den Neubau folgende Orgelbauer: 

1. Johann Ratzel aus Zittau, der ein Werk mit 42 Stimmen auf 3 Manualen fiir 
2600 Taler und freies Material bauen will. 

2. Die Gebriider Christian und Johann Heinrich Grabner aus Dresden. Diese 
schlagen den Bau einer Orgel mit 49 Stimmen auf 3 Manualen vor. Sie soli ,,lange 
Okiave\ cinen 2 4 ' irn Prospekt und eine „ganz neuartige Stimme 06 oe haben. 

3 . Johann Caspar Balthasar aus Neumark. 

Der Gorlitzer Magistral ignorierte die Bewerbungsgesuche dieser Meister vollig 
und wandte sich an Eugen Casparmi, den „Orgelmacher di Sua Maj. Gaesa“.i. Die 
Ratsprotokolle melden unter dem 18. Mai 1697, Orgelbauer Eugenius 

Casparini aus Italien angekomrnen, dali aber die neue Orgel nach dern von ihm 
iibergebenen RiB „unm6glich zu erschwingen“, doch sollen weitere Verhandlungen 
gepflogen werden. Die Reise aus Italien nach Deutschland war besonders deswegen 
so kostspielig geworden, weil Casparini sogar Materialien, wie 220 Pfund Zinn 
„in Blattern und Boden gegossen" mitgefiihrt hatte^. Am 12. Oktobcr 1697 wird 
man einig und schlieBt den Kontrakt. Da heiBt es"*: 

„Es hat itzermelder Herr Casparini, weil ihm der Hochste die Gnade verliehen, daB er 
bei seinem nunmehr errcichten hohen Alter nach vielen in Italien und andern fremden 
Oertern zugebracblcn lleisen wiederumb in hicsiges Land und so nahe zu seiner Vaterstadt 
gelangen konnen, sich vorgenommcn, mit Verleihung Gottes und zu seinem heiligen Lob 
und Ehren, ein solchcs Werk aufzufuhren, das herrlich, von guten, annehmlichen und 
dem Kirchengebaude adaequaten Klange, daB es selbst den Meister loben und die spate 
Nacbwelt seiner mit Ruhm gedenken werde.“ 

* So unterschreibt er sich m den Akten des Gorlitzer Ratsarchivs. 

2 Gorlitzer Ratsarchiv* Acta den Orgelbau zu S. S. Petri und Pauli betr. 1705. Brief Casparmis 
vom 6. August 1703 

® Vgl. Neues Lausitzisches Magazin 36. Bd. i860. Leop. Haupt; Zur Geschichte der beruhmten 
Orgel zu St. Peter und Paul in Gorlitz. 
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Dio nun folgende Disposition laftt sich aus der weiter union folgenden Cbcrsicht 
zusammenstellen. Aus den vier kontrakllich vereinbarten Jahren wurden schlioBlich 
seeks. Nach Aklauf dieser Zeit wollte Casparini sein Work „vollsUindig gewahren", 
d. k. fiir den guten Zustand der Orgel burgeii. Vater und Sokn verpflicklelen 
sick „mit verhypotkekierung ihres satliclien bereiteslen Vermogens , das Werk 
genau nack dem Anseklag auszufiikren. Auf diesen Punkt des Kontrakts bezog sick 
der Organist Petzold in einer Eingabe an den Rat vom ily. April 1^02. Er fiilirteine 
ganze Anzakl von Mangeln und YerstoRen gegon den Kontrakt an. Seine Einwrmde 
wurden aber nicht fiir beacktlick angesehen; es war bekannt, daR er Casparini auf 
alle mogliche Weise das Leben scliwer machle; er starb auch bald darauf 

Der Rat hatte sich Freilieit in der arckitekloriiscken Gestalt des Werke^ aus- 
beduiigen. Die Schnitzarbeiten am Prospekt wurden Johann Conrad Buckau iiber- 
geben. Als er seine Engel aufsetzte, war er im Oberwerk der Orgel eingebrocken und 
hatte Casparini fiir 5 o Taler Sekaden gemacht. Dariiber klagt der Meistcr in einem 
Briefe vom i. Dezember 1701 an den Rat. Buckau sei es gewesen, der den alien 
Organisten Petzold aufgehetzt hatte. In bezug auf die gegenseitigen Leistungen koiiiml 
man iiberein, daR der Rat fiir die Arbeit der Zimmerleule, Maurer, Schmiede und 
Schlosser Sorge trageii soli. Casparini erbittet auRerdem „Wackslichtlein zuni Auf- 
setzen" — die Orgel kam unter einen finsteren Gewolbebogon — und „die groRte 
Pfeiffe mit Wein zu fiillcn, wie es uberall der Branch ist“, auch solle man den Zmn- 
arbeiterri 10 Pfund auf 100 Pfund und das bei der Stimmung abfallende Zinn zu 
gut© lialten 2. Was Casparini zu den Balgen brauchte, namlich Leim, Leder, Per- 
gament, Papier, Kalb- und Schaffelle und die zur Traktur ndtigen Schrauben iisw. 
sollte er selbst anscliaffen. Auch Blech und Kupfer, leiz teres als Material fur einige 
Zungenstimmen vorgesehen aber nicht ausgefukrl, sowie die „lnvetriatur“ ein 
Mittel gegen WurmfraR und zum Dichten der holzernen Pfeifenwande, kamen auf 
des Orgelbauers Rechnung. In Italien kannte man schon bedeulend friiher Mittel 
gegen den Holzwurm. Der sehr genau auf die Quellen zuruckgekende Mereschkowski 
beschreibt in seinem Roman ,, Leonardo da Vinci'* (S. 271) ein solches, das aus 
doppeltschwefligern Arsenik und Sublimal, in Spiritus gelost, besland. 

Im ganzen koslete die Orgel etwa ii 000 Taler L Sie wurde am 5 . Juli 1708 im 
Beisein von dem Zittauer Director chori musices Johann Krieger, dem aus Dresden 
herbeigerufenen Orgelbauer Johann Ratzelt und dem kurz zuvor ernannlcn Gorlitzer 
Petri-Organisten Christian Ludwig Boxberg^ „examiniert“. Der letztere, ein viel- 

^ Petzold war vordem Organist in Greifswald und bezog zuletzt 1 50 TI. an festem Emkommeri. 
Vgl. Pommersche Jahrb 1904, Th. Pyl „Die Entwicklung der kircblichen Musik in Greifswalds 
V ergangenheit^ . 

2 „Abgang des 10. Pfundes im Feuer“ beim Orgelbau der St. Ulnci-Orgel in Braunschweig 
durch Gottfr. Fritzsche. Vgl. W. Gurlitt. Braunschw. Mag 1915 S. 81. — Vgl. Adlung, Mus. 
mech org. 1768 S. II. 6 — Vgl. PreuB. Min.-Verfugung 11. Oktober 1870. 

* Die Bestandteile der „Verglasung“ waren „Bolu 8 ArmenuSj Bolus ordinariuSj Minium, Cinober, 
Lithurgurium, Safran, Kampfer, Fischbem und starkster Branntwein“. Petzold allerdings behaup- 
tete, Casparini hatte zu seiner Invetnatur nur Bolus und Branntwein genommen 

* Man scheint bald nach Vollendung der Orgel in sehr libertriebener Weise von den Kosten 
des Baues geredet zu haben. Schon Gottfried Silbermann gibt mehrfach den Preis von 18000 Pfund 
(— Tl.) an, Brockhaus, Lexikon sogar 25 000 Taler. 

* Vgl. Gerber, Lex. II und Bruckner, Historische Nachricht. . . . Gorlitz 1766. In seinem Bewer- 
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seitig gcbildeter Musiker, war die Hauptperson bei der Obergabe. Er hat sich ein 
besonderes Verdienst durch Herausgabe einer Beschreibung der Orgel und der darin 
vorhandenen Slimmen erworben^. Die Orgel bildet noch lieute ein Wahrzeichen der 
Pelerskirche, ja der Stadt Gorlitz; in klanglicher Beziehung ist sie durch tief- 
einschneid(‘nde Erneuerungsbauten stark verandert worden. 

Casparini halle nicht versauinl, kurz vor der Obergabe ein Verzeichnis seiner Mehr- 
lei&tungen dem Rate einzureichen. Da heiBt es: 

„I Rolirflote 3 ' zu 6' gemacht, welches dem vollen Werk eine ganz sonderbare gravitat 
gibt, hat aher eine groficre Austeilung auf der Wmdlade; TI. Tertia oder Zink ist ge- 
doppelt veifertigt und die Quinta 3 ' als eigentlich appropiiertes Register dazu geselzt 
worden; 111 . Trombet 8' zu i6'; IV. Salicet i' zu //; V. Qaintaden i6' aus Eiben- und 
Cypressenhnlz; VI. Scharf statt i fach 2 fach VII Die 2 kleinen Engel in der Brust umb 
das ganze Werk blasend mit Posaunen gcmacht mit denen Rundungen ist auf cm ganzes 
Jahr lang Vrbeit und in der ganzen Welt nicht zu finden; VIIL Oktnvbap iG' aus Zinn 
statt Holz, weil man das Holz durch den Prospekt hindurch gesehen hatte; IX. Scharf es 
2 fdch 96 Pfeifen ubcr den Akkord; X. Coppel zum 3 . Manual, um das ganze Werk nach 
Belieben zusammenzukoppeln ; XI. Alle Engel klingend gemacht; XII Vier Windladen 
iiber den Ivontrakt; XIII. Kuckuck, Vogelgeschrei, 6 Ventile mehr [hat] aber wegen 
der intricalen Verfuhrung viel Muhe verursachet und also nicht vor gemeine Ventile an- 
zusehen.“ Unter diesen Ventilen sind Sperrventile gemeint. Sie verwehrten dem Wind den 
Zugang zu einem Manual oder zur ganzen Orgel Durch Ziehen der Ventile lieBen sich 
„Heuler“ sofort beseitigen; auch dienten sie dazu, „damit der Organist in Eyl die Register 
endern kunne“ (Casparini am 6 August 1703 an den Rat). Das Sperrventil entspricht 
somit dcr Leerlaufkoppel an rnodernen deutschen Orgcln. 

Die Disposition, wic sie Boxberg bringt 2, scheint von der des Kontrakts verschieden 
zu sein. Doch sind nur einzelne Stimmen anders angeordnet und anders benannt. 

So bezeichnet Boxberg das F if faro als Vox Humana Aus der versprochenen Rohrflblen- 
quint 3 ' [2^/3] wurde eine solche zu 6' [5^3^ |, aus der Trornhetta 8' eine zu iG', nach- 
traglich Bomhart iG'. Das Salicet „von einem Schuh“ erhielt 4 ' Lange Die Vigesima 2^^^ 
cm Einfufi^, veiwandelte sich m eine Plochflole 2', der kleine gcdackte Pomrner !\ wurde 
zur Quintaden 4 ' umgetauft. Die Vnda mans des Oberwerks 1st unverkennbar das alte 
Prinzipal enger Mensur. Fagotti 16' entspricht dem gleichgroBen Dulcian. SchlieBlich 
bekam das Pedal durch Scharf 2 fach cine crwunschte Aufhellung und durch die 12 fache^ 
Pedalmixtui- durchgreifendc Starke. 

Unter den Merkwurdigkeiten des Prospekts treffen wir zuniichst auf die zahl- 
reichen Schnurrpfeifereien, Kuckuck, Nachtigall, Vogelgeschrei, grofie Heerpauken, 
Sonne und Kreuz, die mit Glockchen besetzt sich um ihre Achse drehten. , Diese 
Spielereien sind viel alter als die wirklichen Register. Sie tauchten in Byzanz zum 
erstenmal auf, wurden vom romanischen Orgelbau mit Begeisterung aufgenommen 
und hier sowie im deutschen Orgelbau bis zur Zeit Silbermanns stark verwendet. 
Casparini folgt nur der Anschauung seiner Zeit, wenn er dem Teufel — dem Urheber 

bungsgesuch um das Freiberger Domkanlorat (7. VII 1699) nennt er sich einen Schuler der 
Leipziger Strungk, Krieger und Schelle. Vgl. Schiinemann, Arch. f. Mus -Wiss. I, S. 189. tJber 
neu aufgelundene Kantaten Boxbergs berichtet Paulke (Musikpflege in Luckau), iiber seine Oper 
Sardanapalus Hans Mersmann (Diss. 1916). 

^ Anhang zur „Einweyhungspredigt von M. G. Kretschmar" 1704. 

2 Und nach ihm Adlung, Mu 8 , mech. org., in Richter „Katechi8mus d. OrgeP“ S. 134, Kothe 
„Kleine Orgelbaulehre“ S. 139. 

® Nicht 1^/2, wie irrtiimlich bei Boxberg zu lesen. Der 22. Ton von c 8' == c i'. 

* Im Kontrakt sogar 17 fach geplant. 
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von dergleich€n Firlofanz (Schlick) ^ — auch 86 in Platzchon in der Kirche ©in- 
raumte. Gar prachtig stellte sich dem Beschauer die aufiere Erscheinung des Werks 
dar. Auch dem Laien imponierten die silberglfinzenden Prinzipalpfeifen, deren groBte 
F 24 FuB lang war. Dann waren aber noch einige hundert kleinere Pfeifen in 
17 „Sonnen oder Rondungen‘* untergebracht, „daher die Orgel auch von dem 
Autore die Sonnen-Orgel benennet worden“. Diese sternformigen Pfeifenanord- 
nungen zeigten nur Pfeifen einerlei GroBe, gaben aber, da sie von hinten auf- 
geschnitten waren, doch Tone von verschiedener Hohe. Orgelpfeifen von „t)berlange“ 
waren damals im deutschen Orgelbau etwas Ungewohnliches. Leider hatte alles das, 
was Casparini mit so viel FleiB und Kunst ausgesonnen hatte, wenig Bestand, was 
ja immer der Fluch des Allzukiinstlichen ist. In nicht miBzuverstehender Weise 
schreibt Agricola ^ „Alle diese Herrlichkeiten sollen mit der Zeit sehr wandelbar 
geworden seyn. Es ist also nicht rathsam, dergleichen Possen noch nachzuahmen. 
Fine weitere Zierde des Prospekts waren die fiinfzehn von Buchau geschnitzten 
Engel. Jeder von ihnen hatte eine Trompete im Munde, deren gute Ansprache von 
Boxberg geriihmt wird. Die Stimme war achtfiiBig und im Pedal disponiert, die 
fehlenden Pfeifen standen wohl im Innern. AuBer diesen Posaunenengein kamen 
zwei tiber dem Brustpositiv sitzende kleinere hinzu. Sie waren von besonderer Kiinst- 
lichkeit, denn jeder von ihnen lieB aus seiner Schalmei acht verschiedene Tone horen. 
Wahrscheinlich stand die Zungenstimme in einem Kasten^, dessen Schalloffn ungen 
die Schalmeien der Engel waren. Alle diese Kiinsteleien hatten schon deswegen ge- 
ringeren praktischen Wert, weil die bei Zungen so haufig notig werdende 
Stimmung und Reparatur groBen Aufwand verursachte. Casparini muBte selbst dem 
Rate gegenuber zugeben, daB man zu den Sonnen und Engeln nicht anders wie durch 
einen aufgezogenen Kasten gelange. Eine Tromba 8' des Pedals befand sich auBerdem 
in zwei Feldern des Brustpositivs links und rechts vom Spielschrank. Heute ein 
sehr ungewohnlicher Anblick I Doch war der hier geiibte Branch dem alten deutschen 
Orgelbau nicht fremd. In der Dimer Miinster-Orgel von einer Orgel zu 

Habelsschwerdt ^ von 1612, der beriihmten SchJoB-Orgel zu Dresden, 16 1 4 erbaut 
von Gottfried Fritsche^ sogar noch in der 1721 von Mosengel und Johann Gottlob 
Casparini, einem Enkel des Gorlitzer Meisters, erbauten Konigsberger Dom-Orgel 
standen Prospektzungen. J. S. Bach wiinscht 1 708 ein „Chalemoy 8' fiir das Ge- 

1 „Spiegel“ S. 11 d. Neudr. „Wo unser hergot kirchweyhurig belt, richt der teuffel seyn schragen 
dameben 

2 In Adlungs Mua. mech. org. II, S. ig. 

® Vgl. Silbermanns Echokornett. 

^ Sammlung einiger Nachr. 1757- Danach in einer handschriftlichen Sammlung von Orgel 
Dispositionen aus dem Silbermann-Zeitalter in der Sachs. Landesbibliothek zu Dresden. In Zu- 
kunft bezeichnet als Dr, Ms. 

6 Praetorius, Syntagma. Vgl. auch Monatshefte f Mus.-Gesch. 1871, S. go, ferner mcinen Auf- 
satz iiber diese Orgel im „Kirchenchor“ 1912, Nr. 7 — 9. Die Disposition in Riemanns Katechis- 
mus der Orgel^ S. 168. Die Nachfolgerin dieses Werks wurde die Silbermannsche Orgel in der 
katholischen Hofkirche hochstens ihrer Funktion nach. Die Schlofikirche befand sich bis 1737 
im Innern des Schlosses. Sie wurde spater zu Wohnzwecken benutzt, wahrend das Silbermann- 
sche Werk in die neuerbaute katholische Hofkirche kam. — A. Tamitius zeichnete 1671 einen 
Prospekt mit Zungen im Prospekt. Dresdner Ratsarchiv „Acta die Erbauung der Orgel der 
Frauenkirche 1755" 
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sicht" der St. Blasien-Orgel zu Miihlhausen. Doch scheint nach dieser Zeit keine 
deutsche Orgel mehr derartige Prospektpfeifen erhalten zu haben. Die Zungen waren 
dem Staube zu sehr ausgesetzt. Deshalb hatte Ad. Horatio Casparini, der alteste 
Sohn des Erbauers, der gleichzeitig „Aufseher“ an der neuerbauten Orgel war, 
angeordnet, keine Fremden oder Frauen, die mit ibren Rocken Staub brachten, 
durch die Orgel zu filhren, die Claves und die Seitenbasse nor mit einem „Burst 
Wisch“ abzukehren und vor das Brustwerk den Vorhang zu ziehen. Die Wind- 
versorgung der Prospektzungen war immer schwierig. Sie geschah durcli Kondukten. 
Die Klangwirkung dieser exponiert aufgestellten Zungen erschien dem deutschen 
Horer aufdringlich. Einer ganz anderen Wertschatzung erfreuten sich Zungen an 
sich im romanischen Orgelbau. Diese Vorliebe der Romanen fiir den Glanz der 
Troinpeten, Glairons usw. ist bis heute die gleiche geblieben. Es uberrascht darum 
nicht, wenn wir aueh im spanischen Orgelbau solchen Prospektzungen be- 
gegnen. Sie finden sich hier in liegender Anordnung weit aus der Schauseite 
der Orgel hervorragend Cavaille-Coll, Paris, ubernahm diese Einrichtung und 
gab diesen Zungen aufierdern erhohten Winddruck. Die neue franzosische Be- 
zeichnung fiir diese Zungen ,,en chamade“ enlspricht der alien deutschen ,,Fcld- 
trompeten“2. Unter diesem Namen biirgern sich derartige Stimmen auch langsam 
bei tins wieder ein. 

Die groBe Oktave der Gorlitzer Orgel hatte sowohl im Manual als auch im Pedal all© 
Tone aufier dem groBen Gis. Durch das ganze 17 . Jahrhundert hindurch wurden noch 
Orgeln mit Auslassung samllicher Semitonien im Pedal gebaut. So erscheint es als ein 
Verdienst Casparinis, nur das selten gebrauchte Gis auszulassen, im iibrigen die Fasten 
des Pedals entsprechend denen der Manual© anzuordnen^. Auch in den anderen 
Tasten-Instrumenten jener Zeit fehlt das groBe Gis. Die beiden Orgeln zu Bernau 
und Stendal, die Hans Scherer 1676 und i58o mit alien Semitonien baute, bilden 
eine Ausnalune. Doch scheint man in Frankreich urn die Mitte des folgenden Jahr- 
hunderts weiter gewesen zu sein. Mersenne wenigstens bildet ein Spinett mit dem 
Einfang C, Gis— c^ ab^. Die Orgelbauer, die zuerst die groBe Oktave vollig aus- 
bauten, leisteten damit einen groBen Mehraufwand. Wie betrachtlich dieser war, 
das ersieht man bereits daraus, daB F 2 4', die tiefste Zinnpfeife der Gorlitzer 
Orgel, 31/2 Zentner wog. Dieselbe Pfeife der von Andr. Silbermann erbauten 
Miinster-Orgel zu StraBburg wog 342 Pfund und hielt genau 7 hi. Casparini hatte 
den Rat gebeten, dem von jeher geubten Brauche zu folgen und die tiefste Pfeife 
der Orgel mit Wein zu fiillen. Ob der Rat auf diese Bitte einging, ist aus den Akten 
nicht zu ersehen und mochte bei einem derartigen Quantum bezweifelt werden. — 

^ 0 ber diese Gepflogenheiten im altspanischen Orgelbau sind wir durch die mit trefflichen 
Abbildungen gezierten Arbeilen des leider so fruh verstorbenen Alberto Merklin in der Z. f. I. 
44 Jg. Nr. 22, 25 — 28. 45. Jg. Nr. 5 unterrichtet. Vgl. auch die spanischeOrgelbaulehre {Organologla) 
von A. Merklin (Madrid 1924) S. 245 fg. 

2 Diese bevorzugte Stellung der Zungen entspricht der Aufstellung der Trompeten und Pauken 
auf einer Tribune rechts und links vom Orchester, wie sie z. B. in der Dresdener Oper um 1750 
vorhanden war. (Vgl. Volbach, Handel ^ S. 34.) 

® Vgl, den Artikel „Kurze Oktave“ in Riemanns Mus.-Lex und Kinskys Aufsatz in der Zeitschr. 
f. Mus.-Wis8. 1919, 2. 

^ Sarmonicorum lihri XII 1 648. 
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Zu dem aus der Orgel herausragenden Klaviaturrahmen benuizte Gasparini Eiben- 
holz, wahrend die Tasten aus Buchsbaumholz ^ geschnitzt, die Semitonien durch 
Auflage eines schmalen Elfenbeinplattchens besonders kenntlich gemacht und die 
Stimkanten der Untertasten ausgedreht warden. Diese aus konzentrischeii Halb- 
kreisen bestehende Verzierungsform findet sich ebenso an den Tasten der altesten 
italienischen Klavichorde aus dem Anfang des i6. Jahrhunderts wie an denen Silber- 
mannscher Orgeln. Die Register ziige^ rechts und links von den Klaviaturen, waren 
je nach dem Klavier, zu dem sie gehorten, mit einer bestimmten Farbe gekenn- 
zeichnet. Diese niitzliche Neuerung, die wir an unsem modernen Orgeln haufiger 
fin den, scheint Gasparini als erster eingefiihrt zu haben. In der Folgezeit wurde sie 
11. a. von Job. Scheibe in der Orgel zu St. Pauli in Leipzig 1716 und von Job. 
Ernst Habnel 1786 bei der Emeuerung der fiir Dresden-Friedricbstadt bestimmten 
alten Dresdener SchloB-Orgel angewandt. 

Einen bedenklicben Mangel batte das nacb der klanglicben Seite imponierende 
Werk in der zaben Spielart. Boxberg selbst muB dies zugesteben. Adlung (Mus. 
mecb. org.) bericbtet dasselbe nacb den Aussagen ,,groBer Orgelkenner“. Ein spalerer 
Organist dieses Werkes, Dav. Traug. Nicolai (1764—1800 im Amt), bait das Spiel 
mit gedoppelten Manualen nur einige Minuten lang fiir moglicb^. Job. Gottfr. 
Hildebrand, der damals an der Orgel zu St. Micbaelis in Hamburg arbeitete, war 
um 1767 nacb Gorlitz berufen worden, um das Werk zu untersucben. Er batte 
erklart, die Ursacbe fiir die scbwere Spielart lage in den borizontalen Ventilen, die 
viel Kraft zur Offnung benotigten und sicb auBerdem an ilirer Unterlage rieben. 
Audi waren infolge der ungleicben Einteilung der Windladen viele Winkelbaken 
notig, die ebenfalls die Spielart scbwerfallig macbten. 

Die Wmdladen waren eine ganz besondere „Invention“ Gasparinis. Docb gerade 
liber sie weiB Boxberg wenig zu sagen. In einem alten Bericht beiBt es bierzu^: „Es 
bat jede Pfeife ibren eigenen Kanal und die Ventile sind weder angeleimt nocb an- 
gescbraubt, sondern die untenstebende Feder nebst zwei Stiften balten solcbe und 
(die Ventile) tun sicb quer auf.“ Diese wenig besagenden Erklarungen werden zum 
Gliick erganzt durcb genauere Besclireibungen Heinricbs (-]- 1882), der als Organist 
zu Sorau die Laden der dortigen von Gasparini erbauten ScbloBkircben-Orgel stu- 
dieren konnte. Er sagt^: „Gasparini macbte keine Kanzellen, sondern jede Pfeife 
bekam ibren Wind direkt aus dem Windkasten. Das SpielventH deckt also die 
Offnungen von so vielen Kanalcben, als Stimmen auf der Windlade standen. Die 
Kanalcben waren enge und weit, je nacbdem die betreffenden Pfeifen WindzufluB 
braucliten. Es konnten also tonende Pfeifen den andem den Wind nicbt nebmen, wie 
es bei zu eng angeleglen Kanzellen wobi vorkommt.“ Natiirlicb batte diese Windlade 

* Dies war fiir den italienischen Orgelbau charakteristisch. Vgl. Sachs, Arch. f. Mus -Wiss. 1921, 
S. 132. 

2 Nicolai, Kurze . . Beschreibung der groBen Orgel m . . . Gdrlitz 1797. Nicolai gehorle einer 

Organistenklasse an, die Wert auf leichteste Spielbarkeit legte. Die Orgelspieler der alten 
Schule zogen es vor, auf einer Orgel rnit schwerer Spielart als auf einer, bei der die Tasten 
leicht niedergingen, auch oft hangen blieben, zu spielen. (Mattheson, Vollk. Kapellmeister S. 460.) 
^ Vgl. Katechismus der Orgel von Richter*, S. 136. 

* Joh. Gg. Heinrich, Orgelbaulehre 1861, S. 17 auch § 61. und dessen Orgelbaudenkschrift, 
3. Aufl. von L. Hartmann. Voigt, Leipzig 1921. 
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auch Schleifen. Aus einer weiteren Besckreibung von dem Werdegang einer Casparini- 
schen Lade geht hervor, daB Casparini eine kanzellenlose Schleiflade baute. Von 
der Schleife bis zum Spielvcntil gingen Bohriingen. Casparini war ein Meister in 
der Anfertigung solcher Minengange fiir die Pfeifena nor dn ungen des Prospekts. 
So mag ihm wolil der Gedanke gekommen sein, auch einmal eine Lade mit direkten 
Windzufiihrungen fur jede Pfeife zu bauen. Auf der Hauplwerkslade der Gorlitzer 
Orgel standen i 6 Slimmen; mithin waren i 6 Durchbohrungen zum Windkasten 
notig. Fiir Casparini ergab sich nun die Schwierigkeit, diese i 6 Offnungen durch 
ein Ventil zu bedecken und die MaBe des Ventils so zu halten, daB es durch den 
Niederdruck einer Taste bewegt werden konnle. Casparini konnte hier nicht das 
alte Spiel ventil brauchen, well sonst der Tastenfall viel zu tief geworden w^are. Er 
bedientc sich verschiebbarer Ventile, die aus den erwahnten Griinden die Spielart 
des Werkes zu schwerfallig machteni. Diese eigentiimliche Einrichtung der 
Casparinischen Lade konnte 1847 noch Orgelbauer Jul. Jahn feststellen, der damals 
als Geselle bei der groBen Reparatur des Werkes unter Leitung seines Vaters Nik. 
Jahn tatig war. Dem Fehler der schwerfalligen Spielventilbewegung suchte der 
Orgelbauer Schlag in Schweidnitz zu begegnen, indem er dieselbe kanzellenlose 
Schleiflade wie Casparini, aber mit Schleifen baute, die so viele kleine befederte 
Ventilchen hatte, w^ie Bohrlocher da waren. Doch batten Orgeln mit solchen Laden 
infolge der komplizierten Mechanik ebenfalls eine sehr zahe Spielart. Das AuBere 
einer Casparinischen Lade war terrassenf ormig 2. In Anlehnung an diese Form baute 
Schulze, Paulinzella, eine Lade, allerdings mit Kanzellen. Auch hier wogeu die 
Vorteile, die nacliTopfer^ in einem besseren Abblasen der Pfeifen, reinerer Stirnmung 
und kraftigercm Ton bestanden, den Nachteil — eine sehr komplizierte Winkel- 
hakenmeclianik — nicht auf. 

Es war Casparini bei Konstruktion seiner Lade darauf an gekommen, jeden Wind- 
verlust so viel wie moglich auszuschalten. Deshalb verzichtete er auf die Kanzellen 
und nahm querliegeiidc Ventile, die ihm winddichter als die alien erschienen. Aus 
demselberi Grunde legte er die Kaiiale mit dem wetterbestandigen Zypi'essenholz 
aus. Im alten italienischen Instrumentenbau bedienle man sich fast immer dieser 
Holzart bei den Kasten und Boden der Klavichorde und Spinette, da ein „Ver- 
werfen“ des Ilolzes nicht zu befiirchten stand. Um das gewohnliche Ilolz dem Wind 
gegeniiber undurchlassig zu machen, durchtriinkte es Casparini mit der Invetriatur. 
Die Laden der Sonnen-Orgel jedoch bestanden die Probe auf ihre Haltbarkeit nicht 
lange. Hildebrand fand 1767, daB sic ,,durchstachen“. Als Grund fiir dieses Ver- 
schleichen des Windcs gibt er ihre „ungleiche Teilung“ an. Absichtlich hatte der Er- 
finder den einzelnen Stimmen je nach ihrem Windbedurfnis engere und weitere 

* Ab und zu versuchten wohl auch die Orgelbauer vor Casparini neue Methoden der Ventil- 
bewegung. Z B. hatte Jochen Richborn 1675 in der Jakobi-Orgel zu Lubeck „von der Seite zu- 
schlagende Ventile “ verwendet, die aber 1740 durch Bunding mit dem ausdriicklichen Hinweis 
beseitigt wurden, daC sie die Spielart erschwerten (Zeitschr. d. Ver. f Liib. Gesch. VII, S. 129.) 

Vgl. Adlung, Mu 8 . mech. org § 38 

^ J. G. Topfer, Lehrbuch der Orgelbaukunst' II, S. 956. An dieser schragliegenden Lade aus 
Kiefernholz wird besonders gelobt, daB Schulze damit eine Idee des alten Orgelbaues aufgriff, 
jedoch sie mit den Mitteln des neuzeitlichen Orgelbaues besser in die Tat umsetzen konnte 
als Casparini. (Schilling, Lex.) 



Durclibohrungen gegeben. Er wollte damit vermeiden, daft eine Stimme der andern 
den Wind raube, was am „Schluchzen und Wmdstol5en“ des vollen Werkes zu 
horen war. Nach Boxberg hatte er tatsachlich diesen tFbelstand vermieden. Man konnte 
vollendete Passagen im Pedal und gehaltene Akkorde im Manual spielen, ohne daB 
der Orgelton flackerte. Das lieB auch darauf schlieBen, daB der Windkanal vom 
Balg bis zur Lade fiir Manual und Pedal getrennt war. In dieser Trennung des Wind- 
kanals ist Casparini bahnbrechend geworden. Auch in der Trakturanlage ging der 
Gorlitzcr Meister neue Wege. Er nahm anstalt der holzernen Wellen eiserne mit 
messingenen Wirbeln, die nicht auf Wellenbrettern, sondern an Wellenrahmen be- 
festigt waren. Dadurch sparte er Platz i und schaltete das bei Witterungswechsel oft 
so heimtiickische Holz aus. 

In seiner letzten ,,Anmerkung“ spricht Casparini iiber den Tuttiklang seines Werkes 
und sagt im Hinblick auf die, so gemeint batten, dem Werke fehle die „Penetranz“, 
wortlich: „Ich wollte sie bald noch einmal so stark machen, wenn ich nur etliche 
Ziegel auflegle, doch mit dem Vorberichte, daB der argentinische Klang wegfalle.“ 
Casparini bevorzugte also geringen Winddruck. Es ist iiberhaupt ein Kennzeichen 
des damaligen deutschen und auBerdeutschen Orgelbaus, daB man iiber 35 Grad 
nicht biiiausging. Nur so erzielte man den eigentumlichen metallischen Schimmer, 
der am Klange guter alter Orgeln so entziickt. Dieser silberhafte Klang ist vor allem 
von der Mensur der Prinzipale^ abhangig. Nach Boxberg waren „die Principalia 
durch jedes Clavir veriinderlich''. Das Hauphverk klang prachtig, das Oberwerk 
sehr spitz und scharf, das Briisipositw scharf und delikat. Der Gedanke, den ver- 
schiedenen Werken einer Orgel je eine besondere Individualitat durch charakteri- 
stische Mensur zu geben, ist sehr alt. PraetoriiLS, der alte Orgeln, dieum i4oo gcbaut 
worden waren, studiert hatte, riibrnt die „wohlklingenden, jedoch unterschiedlichen 
Prinzipalmensuren der Pfeifen“^. Schlick redet eng- und weitmensurierten Prinzi- 
palen das Wort^. In den beiden angefuhrten Fallen ist zunachst von der verschiedenen 
Prinzipalmensur schlechthin die Rede. Erst Werckmeisler bringt den Gedanken von der 
Differenzierung der verschiedenen „Werke“ einer Orgel durch unlerschiedliche Prin- 
zipalmensur Bald nach Casparini baute Job. Heinr. Griibner 1711 in der Drei- 
konigskirche zu Dresden-Neustadt (Altendresden) eine Orgel, die im Hauptwerk weite 
Mensuren hatte. Das Oberwerk war „gegen das Hauptwerk urn eine Sekunde enger 
mensuriert“, d. h. das C des Oberwerks entsprach an Weite dem D des HauptwerLs. 
Das Pedal war von sehr weiter Mensur, daher „sehr pompos und stark klingend“^. 
Eine klanglich wohl abgewogene Schattierung der verschiedenen Manuale zum Pedal 
und untereinander zeigen Gottfried Silbermanns Orgeln. Man war zunachst aus 
Griinden der Abwechslung zu klanglich selbstandigen Manualtypen gekommen. Der 
rasclie Wechsel einer Klangfarbe wlihrend des Orgelspiels war in jener Zeit allein 

* Ein Wellrahmen brauchte den 8 Teil des Platzes, den sonst hblzeme Wellbretter beanspruchten. 
Da die Gorlitzer Orgel 17 solcher Wellrahmen aufwies, war die Platzersparnis betrachtlich. 

2 Die Stimmenbezeichnung in des Wortes weiterer Bedeutung. 

* Syntagma S. 128. 

< „Spiegel« S. 95. 

® jjOrgelprobe”, 2. Aufl. § 53. 

® Niedt-Mattheson ^Musikalische Handleitung" enthalt die Disposition, dieselbe mit Zusatzen 
im Dr. Ms. 
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durch Manualwechsel moglich weshalb es angebracht erscbien, sie moglicbst ver- 
scbieden zu mensurieren. Aufterdem verstarkten sicb verscbieden mensurierte Manuale 
mebr als gleicbmensurierte. Dieses auf dem Wege der Empirie gefundene Gesetz ist 
voa J. A. Topfer spater experiinentell festgestellt worden Es lafit sicb letzten Endes 
auf das allgemeinere psycbologiscbe zuriickf iibren : Gleicbe Reize summieren sicb 
iiicbt in ihrer Wirkung. 

Es gait fiir alle Organisten der alten Zeit die Regel, keine verscliieden mensu- 
rierten Aqualstirnmen eines Manuals zusammenzuzieben. Die weite Pfeife wurde „un- 
einig mil der engmensurierten“3. Das Windbediirfnis verscbieden mensurierter 
Stimmen war ungleicb. In der alten Scbleiflade, wo alle zu einem Ton geborigen 
Tone iiber einer Kanzellc standen, war der ZufluR des Windes zu einer viel Wind 
braucbenden weiten Pfeife genau der gleicbe wie zu einer wenig aber kraftigen Wind 
erfordeniden engen Pfeife. In der kanzellenlosen Lade Casparinis fiel dieser t)bel- 
sland weg. Keiii Register verstiinmtc das andcre^. Spater nalim man es mit dieser 
Regel nicbt mebr so genau. Marpurg ^ sagt : 

,,Dio Allen glaubten, daR 2 gleicbe Stimmen von verschiedener Mensur ubcl klingen 
muRten, wenn sie zusammengczogcn warden. Sind diese Stimmen gut gearbeitet und rein 
geslimml, so kann man die Alien alle Tage durch dersclben vereinigten Gebrauch wider- 
legen Icb babe in einei gewissen Orgcl das Liebhch-Gedackt, die Viigara, die Quintadena 
und die Hohlflbte alle von cS' ohne irgend eine andere Stimme zusarnmengehort, welches 
cine bchoiie und fremde Wirkung tat.“ 

Wenn wir in alten Orgein eine so geringe Belonung des 8'-tones finden, so mag 
der Grund einmal in der folgegemaRen Anwendung jener Regel fur den Orgelbau 
zu sucheri sein, andrerseits sagten die Orgeltbeoretiker jener Zeit: „Zwo Aqual- 
stimmeii scliarfeii nicbt !“ Desbalb verziebtete man auf sie^. 

Der „argenlLne“ Klang und die Einbeillichkeit des Klanggepriiges wurden nicbt 
iiiir durcb geringen Wmddruck und die Art der Mensur, sondern auch durcb gute 
Inlonatioii gewabrleistet. Casparini war Meister in dieser Kunst, in der der Orgel- 
bauer niemals auslemt. Boxberg riibmt vor allem die durebdringende und docb nicbt 
wilde Kraft der BaSwSe mid die Unabhiingigkeit seiner Intonation vom Pfeifenmaterial, 
so daR z. B. seine Zinngambe weichen Ton hatte, wahrend die JJnda maris aus 
Zypressenbolz metallisch klang. Ilolzpfeifen von gleicbem Aufsebnitt und gleichem 
Querschnitt wie Metallpfeifen konnen iiu Tonebarakter den Melallpfeifen nabe ge- 
braebt werden, so daR der Obergang von Ilolz zu Metall unmerklicb wird. Die 
meisten Metallregister der Gorlitzer Orgel bestanden aus Orgelmetall, einer Misebung 
von balb Zinn und balb Blei. Aus 12 - oder i4-l6tigem engliscben Zinn waren die 
Prinzipale der drei Manuale, Tromba 8' und Jungfemregal. Zwar beabsiebtigte 
Casparini zu Trombetta 8', Tromba 8' und Ilautbois 8' Kupferblecb, ein im frubesten 
deutseben Orgelbau beliebtes Material, zu verwenden. Da aber die Kircbe fiir Zinn 

^ Die Benutzung der Handregister wahrend des Spiels war infolge der schwerfalligen Mechanik 
nur eine gelegentliche. ^ Allg Musikal. Zeitung 1851, Nr. 52. 

3 Werckmeister, Orgelprobe^ S. 35, 71. Mattheson, Vollk. Kapellmeister S. 467 , Niemals 
werde die Ungleichheit des Tones deutlicher und mit mehr Widerwartigkeiten vemommen als 
eben bei der verraeinten Gleichheit. “ 

* Boxberg a. a. O. ® Hist.-Knt. Beytrage V, 2. St. S. 505. 

Vgl. Niedt-Mattheson a. a. O. und Werckmeister, Orgelprobe 2. Aufl., S. 72. — Hodegus, S. 52, 
Adlung, Mu 8 . mech, org. S. 168 kommt zu demselben Ergebnis wie Marpurg. 



sorgte, wahrend ©r selbst fiir das Kupferblech hatte einstehen rniissen, fiihrte er 
schliefilich die genannten drei Register auch von Zinn aus. In der Vnda maris 8' und 
Qumtaden i6' waxen nur die oberen Tone aus Zypressenholz. 

Als Grundslimm© seines Stimmenplans wahlt Casparini nicht den Prinzipal 8', 
eondern den zu 1 6'. Nun geht er in der diatonischen Skala vom C an aufwarts und nennt 
zunachst den 8. Ton GroP-Ottava, den Vierfup aber, den er als Decima quinta be- 
zeichnen muRte, schlechthin Ottava^. Die Decima nona als 19. Ton ist Quinta 
22/3, die Vigesima seconda der Zweifufi, Vigesima sexta ist Quinta 1^/3' und end- 
lich Vigesima nona der EinfuR^. 

Es folgt bier eiiie tabellarische Obersicht iiber die Stimnaen der Casparinischen 
Orgel in Gorlitz, wobei die Bemerkungen iiber Bau, Intonation usw. nach Boxberg 
und, wenn in Klammer, nach dem Kontrakt gegeben sind. 


Nr. 

Name 

GrdBe 

Stand 

Klavier 

Mensur und 
Intonation 

Bauart 

Typ der 
Pfeife 

1 

Ch'ofi-Fnnztpal- 
Bap (Gr.-Sub.- 
Prmz -B ) 

3*' 

(24) 

Prospekt, 

4 Pfeifen 
im Innem 

Pedal 

weite M., 
majestat. 
Klangfarbe 

off en, aus engl. 
Zinn,4Pfeifen 
aus Holz 

Labial 

2 

Octav-Bap 
(Ott. oder Bor- 
dunen-BaC) 

16' 

Seiten- 

chore 

Pedal 

weite M., 
angenehm int. 

offen, aus 
Holz 


5 

Fosaunen 
(Gr. Pos.-BaB) 

16' 

K 


scharf int. 

offen, aus 
Holz 

Zungen- 

pfeife 

4 

Prinzipal 

16' 

Prospekt 

Hauptw 

Mittel- 

klavier 

weite M., maje- 
statisch und 
prachtig 

offen, engl. 
Zinn 

Labial 

5 

Contra-Bap 
Oder Quintaden- 
BaB 

16' 

OberbaB- 

lade 

hinten 

Pedal 

angenehm int 

offen, aus 
Holz 

n 

6 

Bordun 

(SubbaB) 

16' 

HinterbaB- 
lade unten 
(Unter- 
Contro) 

n 

ohne nah. Ang. 

gedeckt, Holz 
(offen) 

?? 

7 

Fagotti 

(Dulcian) 

16' 

UnterbaB- 

lade 

hinten 


sehrheblich int. 

offen, aus 
Holz, innen 
Zinn 

1 

Zungen- 

pfeife 

8 

Bombart 

(Trombetta) 

16' 

Haupt- 

werk 

Mittel- 
klavier | 

sehr stark int. 

offen, aus 
Metall 

n 

9 

Quintaden 

16' 

Oberwerk 

Unter- 
S klavier 

j 

i 

angenehm int. 

gedeckt, aus 
Holz, z. T. 
Zypressen- 
holz 

Labial 


^ Im alten deutschen Orgelbau wird als Sedetz falschlich dieser 15 Ton von C aus bezeichnet. 
^ Diese Terminologie hat sich im alten italienischen Orgelbau folgenchtig entwickelt. Vgl. die 
Disposition der Markuskirchen-Orgel zu Venedig von 1475 in Matthesons Vollk. Kapellmeister. 
In der Partitur zu Orfeo bedient sich Monteverdi eines ,^Flautmo alia Vigesima seconda^^, also 
einer Pikkoloflote. 





Nr. 

Name 

GrdBe 

Stand 

Klavier 

Mensur und 
Intonation 

Bauart 

Typ der 
Pfeife 

10 

Quintaden~Ba^ 
(Octaven-B. oder 
Qu.) 

8 ' 

1 UnterbaB- 
j lade 

hinten 

Pedal 

stark int. 

(offen) aus 
Holz 

Labial 

11 

Tubalflot 

8 ' 

1 

1 OberbaB- 
1 lade 

1 hinten 


Prinzipal- 

mensur 

offen, aus 
Holz 

V 

12 

Gemshom-Bafi 

8 ' 

Seiten- 

chore 

f» 

Angaben fehlen 

konisch, aus 
Metall 

n 

13 

Krummhom 

8 ' 

OberbaB- 

lade 

hinten 

T» 

» fl 

gedeckt, aus 
Metall 

Zungen- 

pfeife 

14 

Tromba 

8' 

Kleiner 

SeitenbaB, 

Prospekt 

i» 

V 

offen, aus Zinn 

n 

15 

Bnnzipal oder 
GroB-Ottava 

8' 

Haupt- 

werk 

Mittel- 

klavier 

weite Mensur 

offen, aus 
Metall 

Labial 

16 

Vox humana 
(Fiffaro) 

8' 



enge Mensur, 
hallend inton. 

offen, schwe- 
bend a — c^, 
Holz 

• 

17 

Viola dt Gamba 
(Gr. F'lote od. 
Liebl. Gedackt 
od. V, d. G.) 

8' 


» 

weite zylindr. 
M., liebl. int. 

offen, aus 
Metall 

» 

18 

Bnnzipal 

(Prastant) 

8' 

Prospekt 
(Oberw ) 

Unterkl. 

weite Mensur, 
scharf inton. 

offen, aus 
engl Zinn 

» 

19 

Onda mans 
(Pnnzipal oder 
Gr Waldfldte) 

8' 

Oberw. 

9 

enge Mensur 

offen, schwe- 
bend, aus 
Holz (Metall) 


20 

GedacJct 

(Grob Gedackt') 

8' 

Brustw. 

Oberklav 

scharf und 
delikat inton. 

gedeckt, aus 
Metall 


21 

Hautbois 
(Schalmei oder 
H.) 

8' 


9 

>5 n 

offen, von 
f — c^, von 

C — e in den 

2 Engeln 

Zungen- 

pfeife 

22 

Gro^-Quinten- 

BajS 

6' 

[5V3] 

Seiten- 

chore 

Pedal 1 

Angaben fehlen 

offen, aus 
Metall 

Labial 

23 

Bohrfiotenqmnt 

6' 

[ 5 ‘/ 3 ] 

Haupt- 

werk 

Mitlel- 

klavier 

lieblich inton. 

auf Rohrflo- 
tenart, Metall 

55 

24 

Tubalfldte 

4' 

Seiten- 

chdre 

Pedal 

weite Prinzipal- 
Mensur 

offen, aus 
Metall 


25 

Juhal 

4' 

Kleiner 

SeitenbaB 

• 

7 ) 11 

1* 51 


26 

8 uper- 0 ctav-Ba^ 

4' 

OberbaB- 

lade 

11 

n 7 ) 

» V 



I 


Nr. 

Name 

GroBe 

Stand 

Klavier 

Mensur und 

Intonation 

Bauart 

Typ der 
Pfeife 

27 

Jungfernregal 

4' 

Ober- 

seitenbaB 

Pedal 

stark inton | gedeckt, aus 

1 Zinn 

Zungen- 

pfeife 

28 

Superoctave 

4' 

Haupt- 

werk 

Mittel- 

klavier 

weit mens. 

offen, konisch 
aus Metall 

Labial 

29 

Salicet 

4' 

)) 

)) 

eng mens., 
heblich inton 

offen, aus 
Metall 

5 ) 

30 

Gedackt Pommer 
(Quintaden) 

4' 

)) 

)) 

stark inton. 

gedeckt, aus 
Metall 

” 

31 

Offene Flote 
(fehlt im Kontr.) 

4' 

)) 

)) 

Angaben fehlen 

offen 

)) 

32 

Ottava 

4' 

Oberwerk 

Unter- 

klavier 

eng mens. 

offen, aus 
Metall 

5 ) 

33 

Gedackte Fleut 
doux 

(Flauto dulcis) 

4' 



Angaben fehlen 

gedeckt, aus 
Metall 

)) 

34 

Prinzipal 

4' 

Prospekt, 

Brustwerk 

Ober- 

klavier 

Prinzipal- 

Mensur 

offen, aus 
engl Zinn 

)) 

35 

Decima nona 
Oder Quinta 

3' 

Haupt- 

werk 

Mittel- 
j klavier 

Pnnzipal- 

Mensur 

oben weit, 
Metall 

)) 


Register 35 

wurde spater aus einer geplantc 

‘n Vigesima sexti 

i 1^/;^ hergestellt 

36 

1 

Spitzflot 

lAi 

Oberwerk 

Unter- 

klavier 

Angaben fehlen 

konisch, aus 
Metall 


37 

Plochflot 

2' 

Haiipt- 

werk 

Mittel- 

klavier 

weit mens , 
stumpf inLon 

oben weit, 
Metall 

)) 

38 

Sedecima 

2' 

Oberwerk 

Unier- 

klavier 

Prinzipal- 

Mensur 

offen, aus 
Metall 

)) 

39 

Glocklein-Thon 

2 

* 

Unter- 

klavier 

weit mens , 
scharf inton 

offen, aus 
Metall 

)) 

40 

Octava 

2 

Brustwerk 

Ober- 

klavier 

Prinzipal- 

Mensur 

offen, aus 

M etall 

)) 

41 

Plochflot 

2 


Ober- 

klavier 

s. Nr 57 

s Nr. 37 

)) 

4 ^ 

1 

Super-Sededma 

Win 

doch 
wohl 1' 

Oberwerk 

Uriler- 

klavier 

Prinzipal- 

Mensur 

offen, aus 
Metall 

5 ) 

43 

Quintnassat 

l^V 

Brustwerk 

Ober- 

klavier 

Pnnzipal- 

Mensur 

offen, aus 
Metall 


44 

Sedecima 

1' 

Brustwerk 

Ober- 

klavier 

Prinzipal- 

Mensur 

offen, aus 
Metall 



45 Cometti Oberwerk Unter- weit mens., a— c^, offen, 

4 ) 3/5 klavier hall end inton. ans Metall 

3fach 

46 Zynck 2^/g u* Haupt- Mittel- Angaben fehlen | off.m weitem 

(Sesquialtera) 1^/5 werk klavier | Aufsch., Met. 
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Nr. 

Name 

GroBe 

Stand 

Klavier 

Mensur und 

Intonation 

Bauart 

Typ der 
Pfeife 

47 

Mixtur 

1 2 fach 
(>7f) 

Sonnen u. 

Schnecke 

Pedal 

Prinzipal- 

Mensur 

offen, aus 
Metall 

Labial 

48 

Mixtur 

5 fach 
(4U.5f) 
2' 

Seiten- 

chdre 

” 

51 » 

It tt 

j) 

49 

Mixtur 

falsch- 
lich 5f. 
2f bei 
Boxbg 

1 >u 2/3' 

Haupt- 

werk 

Miltel- 

klavier 

” ” 

tt 

” 

50 

Bauschpfeife 

2 fach 

2^/3'. =>■ 

Haupt- 

werk 

)5 


tt tt 

tt 

51 

Bauernfldte 

2 fach 

1' 

Seiten- 

chore 

Pedal 

Angaben fehlen 

\ 

tt tt 


52 

Scharff Mixtur 

2f(5f) 

I'u 

Brustwerk 

Ober- 

klavier 

It tt 

' It tt 

55 

55 

Scharffa 

2 fach 

Seiten- 

chore 

Pedal 

tt tt 

i tt tt 

1 

1 

tt 

54 

Scharjf 

2 fach 

1' 

Oberwerk 

Unter- 

klavier 

it It 

tt tt 

tt 

55 

(Helle) Cymhel 

2 fach 

1' (nicht 
repe- 
tierend) 

Kleiner 

SeitenbaB 

Pedal 

tt tt 

tt tt 

tt 

56 

Cymhel 

2 fach 
I'u.'l,' 

Oberwerk 

Unter- 

klavier 

tt tt 

tt tt 

tt 


Fiir den Aufbau dieser Register zur Disposition ist das Obertonverhaltnis maR- 
gebend gewesen. Prinzipal i 6 ' ist als Fundament des Ganzen anzuselien. Das wird 
auch dadujch klar, daft Casparini eine Rohrfldtenquint 6 ' [51/3'] disponiert. Dieses 
Register wirkte trotz seiner lieblichen Intonation ini ,,Ripieno‘* (Yollen Werk) sehr 
fiillend, da es die Quinte in tiefer Lage brachte. Casparini hatte selbst versichert, 
daft es dem ganzen Werke „eine sonderbare gravitaV* verleiben werde. (Verzeichnis 
der Mehrleistungen 1.) In der Gdrlitzer Orgel sind nun der Grundton und seine 
Verdopplungen der Zahl nach so dominierend, daft Quinten und Terzen tatsachlich 
iiur als „Gewurz des Orgeltons“ wirken. Betrachtet man die Orgeldispositionen des 
16. und 17. Jahrhunderts, z. B. die des Syntagma, auf ihre „Obertonigkeit“ bin, 
so wird man wohl Ansatze in der angedeuteten Richtung, niemals aber eine derartig 

^ Vgi- »Versuch einer Anleitung zur Disp. d. Orgelstimmen“ 1778 von Genchtsrat Tau- 
scher, Waldenburg. Der Autor rechnet auf zwei 16' mindestens eine gedackte Quinte S'. Durch 
die im Gdrlitzer Kornett vorhandene Terz 3^/5' war die Folge der Obertdne im Hauptwerk 
liickenlos. Die in Schillings Lexikon mit Fiillquinte bezeichnete Quinte 5 '/a' gibt dem Haupt- 
manuale Fiille, in Mischungen mit 4' und 5^/5^ schnellen Laufen einen 8'ton von ganz eigen- 
tiimlichem und nicht unangenehmen Charakter 
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strengo Tolgerichtigkeit wie bci Casparini finden. Es ist das Verdienst dieses Meisters, 
daJ^ er die Vorziige des deutsdien Orgelbaus ~ viele Charakterstimmen und reichen 
Zungenchor — mit dem wichtigsten Vorzug des italienischen — Aufbau der Dis- 
position nach dem Oberton verbal tnis — vereinigte. 

Der architekionische Aufbau der Gorlitzer Orgel ist ebenso einfach wie zweck- 
entsprechend. Dcnken wir uns die obere Iliilfte der Orgel wagereclil durchschnitte,Ti, 
so liegt in der Mitte das Oberwerk, dem sich nach hinten die Oberbafilade, nach 
rechts und links die Seitenchore fur einzelne Pedalregister ansetzen. Ein wagerechter 
Schnitt durch die untere Halfte trifft das Hauptwerk mit der dahinterliegenden 
Unterbaftlade und den auch hier vorhandenen Seilenchoren. Ein Slockwerk tiefer 
als das Hauptwerk stand das von den kleinen Seitenbassen umrahmte Brustwerk. 
Den Kern der Orgel bildete das mit i6 Stimmen besetzte Hauptwerk. Vor demselben 
stand die mit acht kleinen Registern ausgestatlele Brustwerkslade, die zu beiden 
Seiten von je einer Lade fur den kleinen SeitenbaB flankiert war. Auch dieser liatte 
nur viei* kleine Register. Die Teilung der Lade war derart, daB auf der einen beite 
die in ganzen Tonen fortschreitende C-Lade, auf dcr andern die enlsprechend gebaute 
Cis-[D]Lade zu finden war. Auch das Brustwerk hatte C- und Cis[D]-Lade, denn 
die „3 Kindergen gaben jedes aus seiner im Munde habenden Posaune 8. Thone / 
das nemlidi bey Nr. lo im Kupferstich G, Dis, F, G, A, H, cis, dis, das bey Nr. ii 
D, E, Fis, Gis, B, c, d, e angiebt“ L C- und Cis[DJ-Laden batten auch die groBen 
Seitenbiisse auf den groBen Seitenchdren, die durch ihre gewaltige Hohe von lo in 
bis zur Decke ragten. An die Hauptlade schloB sich nach hinten die UnterbaBlade, 
irri Kontrakt unter dem Namen Vnter-Contro o SubbafS verzeichnet. Ls standen drei 
verh^tnismaBig groBe Stimmen —Su 66 a /5 i6', Fagott i6', Quintadenbafi 8' — darauf. 
Den Raum liber der genannten Lade bis zur Kirchen decke fullte die mit vier Registern 
besetzte OberbaBlade. Das war der „Ober-Hinter-SubbaB“. Dber dem Hauptwerk 
befand sich als Kronung des Ganzen die Oberwerkslade, die von ganz ,,curieuser 
Exfindung“ war. Boxberg redet von dieser Lade absichtlich^ in sehr dunkler und ge- 
heimnisvoller Weise. Wir erfahren nur, dalS sie in Treppenform gebaut war. Vielleicht 
©rforderte die Form der Kirchendecke eine derartige Anlage. Vergleichen wir den 
Prospekt der Gorlitzer Orgel mit dem einer friiheren Orgel, so fallt zweierlei als 
Fortschritt in Casparinis Orgelbau auf, einmal die Ersetzung des Ruckpositivs 
durch das Oberwerk und die reiche Ausgestaltung des Pedals in den Seitenturmen. 
Das Riickpositiv ragte iiber die Orgelempore heraus, stellte haufig eine Orgel im 
kleinen dar und bewirkte reiz voile Wirkungen fiir Auge und Ohr. Es verbarg den 
Orgelspieler den Blicken der Menge und gestattete ihm durch seine kurze Traktur 
schnelles Spiel, was bei den hohen Obertonregistern, die es vielfach aufwies, eine 
feurige und prickelnde Wirkung tat. Durch Werckmeister » erfahren wir, daB gegen 
Ausgang des 1 7. Jahrhunderts der Geschmack am Ruckpositiv stark geschwunden 
ist. Allerdings bewahrt der deutsche Suden noch geraume Zeit eine gewisse Vorliebe 
dafiir. So bauen es die StraBburger Silbermanner. (Vergleiche Orgel zu St. Thomas.) 

* Boxberg, Erklarung des Kupfers. 

2 Damit niemand den Erfinder um die Friichte seines FleiBes brachte -- in jener Zeit, die noch 
keinen Schutz des geistigen Eigentums kannte, ein Gebot der Klugheit. 

^ Werckmeister, Orgel probe S. 51. 
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Spiitcr eifert der Erfurter Magister Adlung^ fiber die garstigen Riickpositive, die 
deii Prospekl der Orgel verdfirben. Dagegen ist Hofkomponist Agricola ein Freund 
dexselben und sagl, man miisse diese Meinung endlicli einmal dem Herrn Adlung 
zugute ballen. Man konne sehr leicht seinen HaB gegen die Ruckpositive mit guten 
Grfinden widerlegen, und viele dfirfteii wobl sagen, „ein gut gebautes Rfickpositiv 
ware was Schones“ 2. Besonders reich ist in der Gorlitzer Orgel das Pedal ausgestattel. 
Es enthalt 21 Stimmen in vier verscliiedenen Abteilungen. Da Gasparini aus guten 
Grfinden von der Verwendung einer Pedalkoppel absah, muBte er das Pedal mit 
Stimmen aller Art ausstatten. 

Eine ahnlicli reich mit Pedalstimmen versehene Orgel der alten Zeit war die des 
Schlosses zu Giimingen. Sie kann sogar beziiglich der Anordnung der Pedalstimmen 
Gasparini in seinem Gorlitzer Werk zum Vorbild gedient haben. Dieses viell)ewunderte 
Werk hatto auf der Oberlade 10, in den beidcn Seitenturmen 10 und zubeiden Seiten 
der Brust 6, insgesaml 26 Pedalstimmen. Gasparini hat nur noch cine Abteilung, die 
UnterbaBlade, mehr. Fur die Einteilung der Pedalstimmen waren nicht nur raumliche 
Grundc inaBgebend, sondern auch solche der Windversorgung. Grofte Pedalstimmen, 
vor allem der Prinzipal 82', brauchten viel Wind. Wenn viele und groBe Stimmen auf 
einer Lade standen, nahmen sie sLch gegenseitig den Wind weg, klangen matt, ver- 
stimmt Oder sprachen mi tun ter gar nicht an. Deswegen trennle man sie gern. In der 
(iorhtzer Orgel gaben 7 Bulge irn AusmaBe von 6 'x 3 ', die iibereinander und nahebei 
der Orgel lagen, den notigcn Wind. Es war nicht unwesenllich, daB die Statte der 
Windei'zeugung so nahe an der Orgel lag, da der Wind mit un verm in der ter Kraft die 
Windladei: fullte. Werckrneister berechnel fur eine Orgel von 5 o Stimmen 5 — 7Balge, 
die eine GroBe von 10x6 Werkschuhen hatten, was etwa auf den gleichen Raum- 
inhalt der Gasparinischen Bulge hinauslauft. Von den guten Windverhaltnissen war 
die gute Ansprache und Intonation aller Stimmen abhangig. 

Selbsl vom Principal 82' ward geruhint, daB er „2iemlich geschwmde“ anspreche. 
Derart groBe Stimmen zu fehlerloser Ansprache zu bringen, gait von jeher als 
Meisterstfick. Aber die Meinungen uber den Wert einer solchen Stimme waren geleilt. 
Man pflegte den Principal 82' aus Metall fruher scherzweise „Prahlsachte“ zu nennen. 
denn „die Stimme scheinet nur prachtig ins Gesichte / aber ins Gehor fallet sie gar 
sachte“'^. Da der Aufwand fur das Register meist in gar keinem Verhaltnis zur 
Wirkung stand baute man entweder die ganze Stimme oder die tiefsten Tone aus 
Holz und erzielte so eine schnelle Ansprache. Auch Gasparini hatte fur das G, D Dis 
und E seines Pedalprinzipal dieses Material benutzt. Fur sich allein konnte diese 
Stimme nicht bestehen, dazu waren die Tone zu unbestimmt. Sie bedurfte der Deckung 
durch hohere Prinzipalstimmen, gab aber im Verein mit diesen dem Werke das rechte 
Fundament. Auch die nach biblischen Personen benannlen Stimmen Jubal- und 

* Adlung a. a. O. I, 179 II, 8, 19. 

2 Der englische Orgelbau, der konservativer als der deutsche ist, wendet sich schon seit der 
Mitte des XIX Jhs. wieder dem Ruckpositiv, dieser „ausgezeichneten alten Gepflogenheit“ zu, 
Solche neuerbaute Orgeln mit malerisch wirkendem ,,Choir-organ‘^ (Ruckpositiv) sind zu St. 
James, Piccadilly und St. Martins in the Field in London (Rimbault), 

3 Werckrneister a. a. O. S. 52. 

* Heinrich, Orgelbaulehre § 61 „Wieviel kostet diese Stimme und — was giebt sie fiir einen 
jammerlichen Ton!“ 
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Tubalfloie waren nur Prinzipale^. Zu derselben Stimmgattung gehorten alle Oklaven, 
Quinten, Terzen und gemischten Stimmen. Sie bildeten das voile Werk, das Ripieno. 
Als Grimdsatz fiir den klanglichen Aufbau eines Manuals gait die Regel: „Keine 
Pfeiffe, was Principal inensur anlanget / verhalte sich gegen die andere anders / 
als es die Unitat sowohl der Art des Thones als auch der Slarcke / erfordert^/' Also 
einheitliche Intonation innerbalb jeder Slirnme im ganzeii Orgelwerke und Einheit- 
lichkeit aller Prinzipalstiinmen eines Manuals I Auf diese Weise entstanden klanglich 
scharf umrissene Manuallypen. Weite Mensuren, die Voraussetzung fiir einen prach- 
tigeii und inajestatischen Ton, hatte das Hauptxverk. Eine Ausnahme davon machte die 
lieblich intonierte Ociam 8'. Das Ohermerk hatte scharf e Intonation. Es klang, als 
ob „unter die tiefen Pfeiffen die allerhellesten und wohlklingendsten Cymbel-Schellen 
gemenget waren“. Doch hatte es bei gefiillier Kirche nicht genug „durchschneidendes 
V\ osen“, obwohl die Disposition nach unseren Begriffen an „scharpffem Schnitt“ 
wahrlich nichts zu wiinschen librig liefi. Andere Zeiten, andere OhrenI So absurd 
und hafilich manche Klangverbindungen der friiheren Jahrhunderle unseren Ohren 
auch geklungen haben mdgeii, so gab es doch daneben auch genug solche, die uns 
reizvoll und cigenartig vorkommen wiirden. Eine solche war die Verbindung des weit- 
mensurierlen und scharf intonierten Prinzipal 2' mit Quintaden 16'. Man nannte 
dicsen Effekt ,,ron/zs Glocklein ton, da es klang, ,,als ob man mit oineni Hammer 

auff einen wohlklingenden AmboE schluge“ (Boxberg^). Wir werden bei Gottfried 
Silbermann Gelegenheit nehrnen, die Ausgestaltung dieser Art von Registermischungen 
mehrfach zu beobachten. Das BrushLcrk eiidhch war in seiner y,resonanz scharf f und 
delicar‘. Eine Ausnahme von der Prinzipalmensur machten zwei auf Prinzipalart 
gebaute Stimmen, die wir tremolierende Prinzipale nennen kdnnen. Eine Stimme 
dieser Art trilt uns in der Vox humana des Hauptwerks entgegen. Sie Lst identisch 
mit dem Fiffaro des Kontrakts. Schon Cost. Anlegnati (L'arte organica 1608) gibt 
eine gute Beschreibung der Stimme in folgenden Worten; if faro, welches von 

vielcn das Register der rnenschlichen Stimme genannt wird und in Wahrheit wegen 
seiner sanften Harmon ie genannt werden kann, muB allein in Gemeinschaft mit 
dem Prinzipal gespielt werden; ein anderes Register darf man nicht dazu nehrnen, 
weil dann alles verstimmt klingen wurde, und man muB langsain und rnelir ge- 
bundeii spielen.“^ Auch in Casparinis Orgel gehorte zum Fiffaro = Vox humana ein 
Pnnzipal, namlich die groBe Ottava 8'. Beide Stimmen differicrten um eine Schwe- 
bung "*. Wie aus Sponsels Orgelhistorie (1771) zu ersehen, war das Register auch in 

^ Vgl Genesis 4, 21. 22. Der Name tritt ims als Bezeichnunp; fur eine Orgelstimme zum ersten 
Male in der Breslauer Magdalenen-Orgel des Dr. Hirschfelder entgegen (1600). Vgl dazu auch 
Agricola m Adlungs Mus mech. org S. 107. „Es giebt noch mehr dergleichen Vorfalle, daC die 
Orgelbauer lieber dem Jubal ein Compliment machen und noch uberdies seines Bruders Namen 
verstiimmeln als gerade heraus Octave sagen wollen “ 

2 Boxberg a. a O. 

3 Die Registerbezeichnung Tonus fahn mag aus der Bezeichnung Faberdon entstanden sein, nach- 
dem man den eigentlichen Sinn, der gleichbedeutend mit faux bourdon war, vergessen hatte. 
Vgl. Sachs, Reallexikon 155 a 

* Nach der Ubersetzung bei Ritter, „Zur Gesch. d. Orgelspiels*. S. 13 Ritter halt das Fiffaro 
falschlich fur eine Zunge. 

® Im Instrumentarium des 17. und 18. Jhs. spielt der Begriff „schwebend“ eine gewichtige Rolle. 
DaC er gleich wichtig in der Theorie der Musik, der Architektur, der Physik und der Dynamik 
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Siiddeutschland bekannt, wurde aber mit dem Prinzipal auf einem Pfeifenstock 
vereinigt, so daft es zweichorig wurde. Ob die in Banchieris „Organo suonarino"' 
(1622) erwahnten „voci humane nel tremulo** in einer von Vicenzo Fiamengo, einem 
Nlederlander (?), erbauten Orgel wirkliche Labialstimmen waren, kann zunachst noch 
nicht als sicher gelten. Norddcutsche, Niederlander und Franzosen nahmen zur Dar- 
stellung der Menschenstimmen Rohrwerke und verbanden sie mit einem leisen Tremu- 
lanten. Die italienische Vox hiimana ist weiter deswegen interessant, weil sie den Weg 
zu der Stimmungsart durch Schwebungen^ zeigt. Auch im Oberwerke der Gorlitzer 
Orgel stand ein tremolierender Prinzipal, die Onda mans 8'. Wenn sie mit einem Prin- 
zipale zusammengebraucht wurde, erhiclt sie cine „artige Schwebung / gleichsam als 
wie ein Wasser von einem gelinden Winde beweget / keine fluctus machet / da von 
sic aucli ihren Namen empfangen“. Das zarte Tremolo war nur im akkordischen 
Spiel mit dem hinzugezogcnen Prinzipal vemehmbar, im obligaten Spiel unhorbar. 
Der der Stimrne eigene meiallische Klang wurde durcli das Zypressenholz begiinstigt, 
so daft Fremde glaubten, die Stimrne ware von Zinn. 

Die Gruppe der streichenden Siimmen ist in Casparinis Orgel nur durch die Viola 
di Gamha und das Salicet verlreten 2. Die Orgel hat verhaltnisrnaftig spat von dieser 
Seite her neuen Zuwachs an llegistem bekommen. Das lag zunachst daran, daft die 
Herstellung solcher Stimmen grofte Schwierigkeiten bot. Ein Vorlaufer der Streicher 
war zunachst die bei Pratorius beschriebene Schweizerpfeife ,,mit Seitenbarleii und 
Unterleistlin“, deren Kkmgfarbe der „inoln Resonanz'" ahnlich war. Esajas Com- 
penius erfindet darauf das Register Viola di Gamha und wendet es 16 1 3 in einer 
Orgel zu Biickeburg an. €ber die Beschaffenheit dieser Stimrne fehlen Nachrichten. 
Die Casparinische Gambe war von umler zylindrischer Mensur, im Klange fast einer 
Hohlflote gleich^^. ,,Sio klang, als ob sie von Holz gemacht ware und lieft sich gut 
zuni Generalbaft gebrauchen. Dem vollen Werk gab sie eine sonderbare Gravital und 
sprach ungemeiii gescliwind an“ (Boxberg). Casparinis Gambe gehdrte eher dem 
Flolentyp an. Im Kontrakt wird sie auch nur als Grofte Flot bezeiclmet. Der eigent- 
liche Vertreler der Streicher war das Salicet, Boxberg hebt hesonders die enge Mensur, 
die an Weidenstabe erinnere, hervor. Das Register, das seinen Namen von der lateini- 
schen Bezeichnung fiir Weide hat, kommt seil i 632 im schlesischen Orgelbau 
(Reicheiibach in Schlesien) und wahrend des Jahrhunderts vereinzelt vor. Schlesien 
als ehemaliges dsterreichisches Herzogtum zeigt in seinem Orgelbau mindeslens noch 
bis zum Ausgaiig des 18. Jahrhunderts unverkennbar oslerreichischen Einfluft. Be- 
weise dafiir bilden die Register Fugara^ (Name vom slawischen /uyura ==Hirten- 

des Barock ist, lesen wir bei Spengler (Untergang des Abendlandes V. 556) Ihm erscheint die 
Orgel als Manifestation des „faustischen Sehnsuchtsgefuhls“ und die Geschichte des Orgelbaues 
bedeutet fur ihn „eins der tiefsinnigsten und ruhrendsten Kapitel der Musikgeschichte.“ 

^ Das Stimmen mit Hilfe der Schwebungen kennt bereits Schlick (1500), eine exakte Methode 
dafiir gab der Krefelder Scheibler in seiner „Anleitung, die Orgel vermittelst der StoCe (vulgo 
Schwebungen) zu 8timmen“ (1854.) 

^ Der Contrabafi 16' 1st eine Qumtaden. 

^ Vgl GeCner, „Zur elsassisch-neudeutschen Orgelreform“. Hug, StraBburg. Der Autor bringt 
das Zitat ohne Anfuhrung der Quelle. 

* Marpurg (Abhandlung uber die Orgel, Ms. in der Bibl. d. Wiener Gesellsch. d. Mus.-Freunde) 
leitet irrtumlich den Namen vom ital. vogare rudern her und libersetzt Vogar mit Ruderpfeife. 
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flole) und Kewtzialflote. Als besonders schone Registermischung^n, die sich vor- 
teilhafl zu einem laufenden Baft brauchen lieften, empfiehlt Boxberg Salicet 4' niit 
Principalhafi i6' oder mit Garnbe 8' und bei „starker Music“ noch mit offener 
Flote 4'- Das Pedal Avar im Zeitalter des Generalbasses der Ort, wo Komponisl, 
Orgelbauer und Orgelspieler ihre Kunstfertigkeit zeigten. Der Komponist muftte 
auf schone Linienfiihrung im Basse bedacht sein, da sie in der Continuo- 
Stimme beim Generalbaft spiel allein in augcnfallige Erscheinung trat. Vom Orga- 
nisten, der viel mehr selbstechopferisch als heutzutage sein muftte, wurde verlangt, 
daft er einen cantus firmus im Pedale „durch und durch“ fiihrei. Der Orgelbauer 
slellte eine reiche Auswalil von Stimmen, besonders Rolirwerken, dem Organisten 
zur Verfiigung. Doch bedenkt nur der alte deutsche Orgelbau das Pedal mit soldier 
Vorliebe. In Frankreich und Italien war es von untergeordneter Bedeutung. 

Unter den Gedackten der Gorlitzer Orgel begegnen wir zunachst der Qumtadcn 
Sie soil nach Praelorius i5o8 in Holland, wo zahlreiche wichtige Erfiiidungen im 
Orgelbau gemacht worden sind, erfunden worden sein. Mattheson scheint sich viel 
mit dem eigentiimliohen Klange der Stimme befaftt zu haben. Er kam schlieftlich 
zu dem ErgebiiLs: ,,Das labium ist bey diesem Flotwerck so zweideutig, daft es nebst 
dem Grundklange auch einc gelinde Quint desselben uber sich-^ horen laftt.“ Die 
Stimme quintiert also, weshalb die Schreibweise Quintaden, die sich bereils in den 
altesteii Orgeldispositionen findet, die einzig richtige isl^. Besonders an der Quin- 
taden 1 6 ' des Brustwcrks, einem auch von Gottfried Silbermann mit Vorliebe dis- 
ponierten Register, hatte Casparini „seine bohe Meisterscbafl im Intonieren aufs 
schdnste erwiesen“. Sie war aus Holz, zum Teil sogar aus Zypressenholz. Scbon die 
Intonation einer Zinn-Quuitadeii erforderte eine Meisterliand. Die Schwierigkeilen 
wuchsen, da Casparini ein Material genommen hatte, das sich zur Ilervorbringuiig 
des gewiinschten Klanges schlechl eignete. Nach Boxbergs Worten tat jedoch die 
Durchtriinkung des Holzes mit Invetriatur viel, um den Klang zu scharfen. In der 
Quintaden 4' des Hauptwerks wollte Casparini den Klang eines Pommers, der als 
Orgelstimme ineist durch ein Rohrwerk wiedergegeben wurde, nachahmen. Auf- 
falhg ist der Mangel an reinen Gedackten und offenen Fldten. Zwischen beidcn ver- 
mittelteii die Rohr fldten. Der fiillenden Kraft, wie sie der Rohrf 16 ten quint 6' [ 51 / 3 '] 
innewohnte, war bereits gedacht worden. Als y,extraordinaire-schon und lieblich" 
hebt Boxberg die Spitzflole 2 2/3' des Oberwerks hervor. In Gemeinschaft mit dem 
Prinzipal 8' und der „Fleut douce /l'“^ entfaltete sie ihre stillen Reize. 

Von den gernischten Stimmen trugen zwei, Zink und Gornelti, den Namen eines 
beliebten Holzblasinstruments jener Zeit. Zink ist dessen deutscher Name und der 
des Registers im Hauptwerk; Cornetti — so bezeichncten die Ilaliener die Zinken ~ 

Vgl. Sowinsky ,^Les mustciem polonais et slaves . . (1857) S. 54 „Fujara Bukowa du hois de 

HHre, Esphe de flute de hergeVy usitife dans la Petite- Pologney parmi les riverains de la Vistule “ 

^ Niedt-Mattheson, Anl. z. GeneralbaB 1721. Mattheson, Vollk. Capellm. 1739. S 463. 

2 Namlich die Quinte 2^/3'. 

® Vgl. Bedos, L*art du facteur d*orgue II 1770 P^gistre unter Quintadiner. Vgl. Walther, Mus - 
Lex. 1752 unter Quintathbn. 

* Dieser Registername kommt unter den mannigfaltigsten Bezeichnungen vor als Flaufo dotce. 
Flute douee, Floit Dots, Flaut Doris, Dulzflote, sogar Flbduse“. Die Stimme war gleich der 
Plockflote und hielt in der Mensur die Mitte zwischen Gemshorn und Spitzflote. 
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ist die gemischte Slirnme des Oberwerks. Bei dem Register Zink standen Quinle 2^/3' 
und Terz 1^/5' auf einer Windzufiihrung. Gasparini gedachte anfangs nur die Terz 
zii bauen, hatte sich aber doch entschlossen, jene Quinie 2^/3' „uber den Kon- 
trakl“ zu liefern. Es gab zwar schon eine Decima nona 2^3' ini Hauptwerkl, doch 
fiel jetzl die Umstandliohkeit weg, zwei Register an vielleicht weit entfernten Stellen 
der Registertafel zu ziehen. Gerade die Handhabung der Registerziige bot in der 
Gorlitzer Orgel erhebliche Schwierigkeiten. Sie konnien ,,wegen der Menge nicht 
allzu enge zusammengebracht werden / dahero solche zu ziehen / dem Organisten 
melir Muhe als das Sjnelen machet.“ Auch bei dieser Orgel war das selbstandige 
Registrieren durch den Organisten nur innerhalb bescheidener Grenzeii moglich* 
Gasparinis Zink war im alten deutsclien Orgelbau seit etwa 1620 unter dem Namen 
Sesquialtera vorhanden. Mich. Praetorius haite das Register ,,zum erstenmahl in dem 
hohen Dom-Stifft Hildesheim angetroffen" 2. Die Ileimat dieser Slirnme sind jedoch 
die Niederlande Boxberg halt sehr mil Unrecht den als Erfinder der Windwage be- 
kannten Fomer fur den, der die Stimme mit dem aus der Mensuralmusik ent- 
lehnten Namen getauft babe. Die Proportio sesquialtera schrieb vor, dali drei 
Minimen soviel wie vorher zwei gelten sollteii. Aus imperfekler Mensur sollte per- 
fekte werden. In Walthers Lexikon findel sich die Erkliirung* ,, Proportio sesqui- 
altera ist: wenn z. E. eine groRere Zahl die kleinere ein und ein halbniahl in sich 
fassct; also 3 :2 etc.“ In einem solchen Verhiillnis stehen auch die Orgelsliinmen 
Quinta aus 3 ' und Terz aus 2'^, welchc zusamrnen die Sesquialtera ergeben. Da 
zu Werckmcisters Zeit alle Orgcln Quinte 2^/^ als Einzelstimme enthielten, 
disponierte man vielfach bloR die Terz 1^/5' und behielt fiir sie die jetzt sinnlos 
gewordene Bezeiclmung Sesquialtera bei. Diesen MiRbrauch des Namens, der sich 
leilweise noch in Silbermaiinschen Werken findet, riigt Werckmeister (a. a. 0 . 
3 o. Kap.). Als melodiefuhrende Stimme bedurfte die Sesquialtera der Deckung durch 
Grimdstimmen, lieR aber dann den cantus firmus sehr plastisch heraustreten. Das 
Gharakterislische des Zinkenklangs lag in dem starkeren Hervortrelen von 
Quinta 2^/3' und Terz 1^/5', durch die namlichen Obertbne wurde auch die Sesqiiial- 
tera gebildet. Wenig verschieden von dieser Stimme waren die Gornetli dreifach 
im Oberwerk der Gorlitzer Orgel. Boxberg nennt sie „unbekandt und seltzam“, da das 
Register wie eine Zungenslimme klang und doch aus Labialpfeifen zusammengesetzt 
^\ar. Mil der Einfiihrung der gemischten Stimme Zink (comet) war der franzosische 
Orgelbau vorangegangen. Das Blasiiistrument gleichen Namens diente seit dem An- 
fang des 1 6. Jahrhunderts als melodiefiihrendes Instrument. Bald darauf muR es 
als gemischte Stimme im Orgelbau eingefulirt worden sein. Denn bereils i 55 i im 
Orgelkontrakt von Troyes wird ein , .cornet sonnant comme quatre joueurs** ver- 
langt "*. Von der Vierchorigkeit war ein klciner Schritt bis zur Fiinf chorigkeit. Wir 

^ Die durch jene in der gemischten Stimme vorhandene nicht etwa uberflussig wurde, sie eignete 
sich als Einzelstimme zu prachtvollen Mischungen. 

2 Werckmeister a. a. O. S. 73, 

3 Die Orgel der neuen Kirche zu Delft besaB 1548 eine Sesquialtera diskant im Hauptwerk 
und eine durchs ganze Klavier gehende im Ruckpositiv, auch die 1549 erbaute Orgel zu Zierickzee 
hatte bereits dieses Register. (Vgl. Gr€goir. Vhistoire d'orgue.) 

^ Mit dieser ungefahren FuCbezeichnung begnugten sich damals die Orgelbauer 
® Couwenbergh, Vorgue ancxen et modeme. 
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fiiiden ilin aasgefiihrt in einer von Titelouze 1682 erbauten Orgel zu St. Grodard 
in Rouen 1. Die Art der Zusammensetzung dieser Stimme erhellt aus Mersennes 
Werken^. Das „jeu de CorneV* umfafile damals wie noch heute 8', 4 ', 

2' und 1^/5'. Mersenne hatte herausgefunden, daR gerade die Terz das Wesent- 
liche des Klanges ausmache. Aus seinen Worten lafit sich auch die Vorliebe der 
Franzosen fur diese „brillante“ Stimme erkennen. Die Verwendung des Cornets im 
franzosischen Orgelspiel wird aus der Betrachtung von Raisons livre d'orgue (1688) 
ersichtlich Hier tritt es einmal als gemischte Stimme, weiter aber als Zungen- 
stimme auf. Vielleicht war das die Zeit, in dem die altere Zunge im Pedal von 
dem neueren gemischten Register verdrangt wurde. Dem Lexikographen Walther 
war das neue Register noch vollig unbekannt. Er berichtet nach dem Universal- 
lexikon des Abts Furetiere^, wonach das Orgelregister Cornet eine Mixtur sein 
miisse und fiinf Pfeifen auf einem Clavis babe. Das Cornet separd halt er f^sch- 
hch fur eine Pedalmixtur. Diese Isolierung des Cornet auf einem besonderen Ma- 
nuale war im franzosischen Orgelbau im 1 7. Jahrhundert allgemein wie die Fiinf- 
chorigkeit Nach England brachten die beiden dahin berufenen Orgelbauer Harris 
und Father Smith um 1670 die neue Orgelstimme. In Italian sucht man seit dem 
Ausgang des 16. Jahrhunderts den charakteristischen Zinkenklang durch Verbin- 
dung von Oitava 8', Flauio 8', Vigesima seconda 2' und Decima nona 2^/3' zu treffen 
Da aber die Terz fehlt und die Oberlone nicht in enger Lage gebracht warden, 
ist die Nachahmung unvollkommen. Der bei Banchieri'^ erwahnte niederliindische 
Orgelbauer Vicenzo disponiert offenbar seine Cometti als Zunge, denn die Stimme 
steht in der Rcihe Regali, Tromboni, Trombe squarziate als letzte. Zurn erstcnmal 
erscheinen Cornetlo und „Cometto in Ecco“ in der von dern niederlandischen Jesuilen 
Herman i 65 o erbauten Orgel der Kathedrale zu Como®. In den osterreichischen 
Gebietsteilen, die Italien benachbart waren, ist das Comet als gemischte Stimme 
wohl schon lange gebraucht worden, ehe es in Deutschland Aufnahme fand. In 
den verschiedensten Orten Oslerreichs kannte man seit alter Zeit die Homwerke®, 
die auf den Zinnen von Kirchtiirmen und Festungen aufgestellt waren und die, klang- 
Hch betrachtet, die Obertone des Kornetts — allerdings in gewal tiger Verstarkung — 
wiedergal)en. Wohl rnoglich, daB diese „Hornwerke“ fiir die Konstruktion der Orgel- 
stimme mindestens in Osterreich zum Vorbild dienlen. Der Salzburger Samber be- 
sclireibt jedenfalls 1707 ein Orgelregister „aus der Mixtur genommen / so allent- 

1 M^nestrel 1899 Nr 6/7 Bricqueville ^L'orgue en France du XVIII 8tdcle“, 

2 Z. B. m dessen Harmonic, hbri XII. Prop. XX. v. J. 1648 

3 Ritter a. a. O. S. 40 

* Es erschien 1690 in Rotterdam, 2 Jahre nach dem Tode des Verfassers. 

® Im spanischen Orgelbau gab es bereits in der zweiten Halfte des 17. Jhs schwellbare Echo 
register. Vgl. Z f 1 . 45. Jg. Nr 5. S. 155 
^ Antegnatif Varte orgamca. Vgl. Ritter a. a. O. S. 15. 

^ Organa suonarmo. 1605 

® Descrizione delVorgano nuovo della cattedrale d% Como, fahhricato Vanno 1630, abgedruckt bei 
Yander Straeten, La musique aux Pays-Bas VI, 61 — 68. Herman wird auch als deutscher Orgel- 
bauer, der in Genua und Carignano bautc, bezeichnel. 

^ Meister Erhard wird 1450 beauftragt, ein neues Homwerk auf dem Stephansturm zu Wien 
zu errichten, da das alte abgebrannt war. Hornwerke gab es auBerdem in Zwettl, Heiligen- 
kreuz und Admont. Bekannt 1st das noch heute in Salzburg existierende Werk. 
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halben die grofie Terz mit halt“i. Walther, der in seinem Lexikon Sarnber zi- 
tiert, halt das Register fiir eine Sesquialtera, Allem Anschein nach meint aber Sarnber 
weder Mixtur noch Sesquialtera, sondern ein Komett, das sich von beiden durch 
weite Mensur unterschied. Auch repetierte es nicht und begann erst bei a. Alle diese 
Wesensmerkmale treffen auch auf das Kornett der Gorhtzer Orgel zu. Allerdings 
war ee auf den Prmzipal i6' eingerichtet, denn der Chor bestand aus 4 ' und 

31/5', wahrend unsre heutigen Kornette auf dem AchtfuR basieren und durch- 
gefiihrt sind. 

Von den 56 Registern der Gorlitzer Orgel kommen sieben, also ein Achtel, auf 
die Zungenstimmen. Das ist im Vergleich mit dem franzosischen oder altdeulschen 
Orgelbau ein geringer Prozentsatz. Casparini hielt sich an den italienischen Branch, 
der sparsamer in der Verwendung der Zungen war. In Italien waren die Zungen nur 
sehr zogemd in die Dispositionen der Orgeln aufgenommen worden. Weder Antegnati 
(1608) noch Diruta (ibgS bzw. 1609) kennen Zimgenstimmen. W’ahrscheinlich 
waren es die fremden Orgelbauer, die sie einfiihrlen. Die groBte der Casparinischen 
Zungen war die Posaune 16' des Pedals. Sie hatte holzeme Schallbecher, das war 
in klanglicher Beziehung ein Vorteil, da die „Corpora von weissen Bleche“ zu stark 
knarrten und dadurch den Klang verdarben (Werckmeister a. a. O. S. 9). Das C 16' 
naherte sich mit der richligcn, auch schon von alten Orgelbauschriftslellern 

fiir vorieilliaft bekannten GroBe. Die Praxis pflegte allerdings an der Lange der 
Schallbecher — zum Nachteil der Stimmung — bedeutende Abstriche zu machen. 
So sagt Praetorius, daB die nieislen Orgelbauer eine GroBe von i?/ fiir geniigend 
hielten. Sie taten es besonders, wenn es „prangen, pralen und graviUitisch klingen 
solle“. Es gab aber selbst Posaunen von 5 ' GroBe, die rohrflotenartig gebaut waren. 
Dcrartige Stimmen brachlen wohl einen sclmarrenden Ton, aber keinen Posaunen- 
ton hervor, auBerdem verslimmten sie sich fortwahrend. J. S. Bach hatte in seiner 
Orgel zu Miihlhausen einen solchen PosaunenbaB von schlechter „mensur und pro- 
portz“ mit dunnem, unheimlichen Ton. Er hatte vorgeschlagen, ihn „rait neuen 
und groBeren corporibus“ zu versehen. Auch die Mundstucke sollten anders ein- 
gerichtet werden, „damit soldier eine viel beBere gravilat von sich geben kann“ 2. 
Die Mundstucke und Stockchen des Gorlitzer Posaunenbasses waren von Metall ge- 
gossen. Das Mundstiick bezeichnet den rinnenformigen Teil, auf dem die Zunge 
durch die Kriicke gepreBt wird. Der Stock, auch Stiefelstock, Windstock genannt'^, 
halt die erwiihnten Teile nebst dem Schallbecher. Trompete 16', spater Bombarde 
getauft, ein andres groBes Rohrwerk, stand im Haujitwerk. Rein klanglich unterschied 
sie sich dadurch von der Posaune 16', daB sie nicht das Donnemde, sondern mehr 
das Schmettemde und damit das Gharakteristische des Trompetenklangs zum Aus- 
druck brachte. DaB sie das voile Werk „gar um ein sehr merckliches verstarckete“, 
darf man wohl von einer Manualtrompete 16' erwarten. Sie hielt gut Stimmung, war 
also nach der richtigen Mensur gebaut. Das Fagott 16' im Pedal war sicher eine 
gedeckte Zungenstimme. Schon Praetorius rechnet es unter die ,,gedeckten Schnarr- 

^ Conttnuatio ad Manuductionem orgamcam 1707. Salzburg. Das Werk enthalt eine Beschreibung 
der 1706 m Salzburg aufgestellten groBen Orgel mit Spielttseh. 

2 Spitta, Seb. Bach S 550. 

3 Schlimbach, tiber Struktur . . . der Orgel 1801. Auch Werckmeister a. a O S 114. 
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werke“. In den ersten Jahrzehnten nach der Erfindung dieser Stinime baule man 
sie zu 8' und 4 '- Gegen Ausgang des 1 7. Jahrhimderts fafite man eine groBe Vor- 
liebe fiir den 16'klang dieser Stimme. Bach riihmt sie als „in der Music sehr 
delicat klingend und zu allerhand neuen invenlionibus dienlich“ ^ und verlangt sie fiir 
das Obcrwerk, wahrend sie Gaspariiii im Pedal disponierte. Boxberg halt sie fiir ge- 
eignet, einen cantus firmus im Basse einer Kirchenmusik auszufuhren. Die Stimme 
war ,,lieblich“ d. i. engmensuriert und hatte gute Ansprache. Bei der Trompete S' aus 
Zinn im Prospekt ruhml Boxberg die fleiBige und zierliche Arbeit der Schallbecher. 
Da das Feld des Prospekts, in dem die Stimme stand, sich in Augenhobe 
befand, konnle sie jeder Besuclier des Orgelchors genau betrachten. Mit leichter 
Muhe lieB sich das Register stimmen, da die Mundstiicke herausgenommen werden 
konnten, ohne daft es notig gewesen ware, die Schallbecher abzuheben. Von der Oboe, 
die damals langsam im deutschen Orgelbau Aufnahme fand^, finden sich in Box- 
bergs Schrift keine naheren Angaben. Audi ist eine nahere Besprechung des Krumm- 
horns und Jungfernregals unnotig. Beide Stimmen blicken zwar auf eine ehrwiirdige 
Vergangenlieit zuruck, im Orgelbau des kommenden Zeilalters spielen sie jedoch 
keine Rolle. 

Das war die Orgel, die Casparini am Ende seiner Tage in Gorlitz baute. Der 
Sorauer Kantor Printz hatte im „Satyrischen Komponisten“ (169G) ausgerufen: 

,,Ich beklage aber / daB dieser furtreffJiche Kunstler mit seiner Kunst iiichtauch seinein 
Valcrlande gedient. Doch wcr weiB / ob er in Toiitschlancl so bcruhmt worden ware / als 
m Italia." 

Seine Prophezeiurig ging nicht in Erfiillung, denn Casparini gcnoB einen Ruhm 
wie nur wenige Meister seiner Kunst. Aber nur knrze Zeit konnte er sich dessen 
erfreuen. Am 12. September 1706 starb er im Alter von 82 Jahren^. Sein Sohn 
Adam Horatio fuhrte das Geschaft getreu den vaterlichen Dberlieferungen weiter. Er 
war irn Anfange des 18. Jahrhunderts der begehrteste Orgelbauer Schlesiens^. Wir 
finden bei ihm dieselben Register, die sein Vater baute, z. B. Tonus fahri, IJnda mans, 
Hautbois, die labiale Vox hiimana (Fiffaro) neben den unvermeidlichen Spielereien 
wie Sol, Stella aliissima, Tamburo usw. In seinen Bahnen wandeln die schlesischen 
Orgelbauer Mich. Engler (Brieg), Franz Jos. Eberhardt (Breslau), Gottfr. Sieber 
(Brunn), samtlicli um 1760 bliihend, und im Anfang des 19. Jahrhunderts der durch 
die Erfindung der Portunalflote bekannte Breslauer Muller. Irn sachsischen Orgelbau 
werden die Eigenheiten des Casparinischen Orgelbaues in haufig falsch verstandener 
Weise nachgeahmt. Das taten am friihesten die bereits erwahnten Gebriider Christian 
^ Spitta S 552. 

Dispositionsentwurf der Gebr. Grabner vor 1697. (Gbrlitzer Ratsarchiv.j Orgel zu Lobenicht in 
Konigsberg, 1698 von Job. Jos. Mosengel erb. Vgl. Disp. in Niedt-Mattheson. 

8 In Niederwiesa bei Greiffenberg i. Schl (nicht Neuwiese) soli er gestorben sein Kurz zuvor 
arbeitete er noch gemeinschaftlich mit seinem Sohne bei der Aufstellung der Orgel in der 
kathol. Pfarrkirche zu Hirschberg 1 Schl. Der Prospekt dieser Orgel zeigt mit dem der Gbrlitzer 
Orgel groCe Ahnhchkeit, doch „gewinnt die in Gorlitz nur verstohlen aufhlmgende Saulen- 
architektur hier die Oberhand“. Vgl Burgemeister a. a O. S 60 und Tafel VII 
* Nach Burney {The present state of music in Germany Anhang) baute er mit seinem Sohne 
Joh. Gottlob C. gemeinsam, Der letztere vrar auch als Geselle bei Gottfr. Heinrich Trost, Alten- 
burg, tatig und baute 1721 mit Mosengel die Dom-Orgel zu Konigsberg. Disp. im Kat. d O. 
V. Richter (Menzel). 
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und Joh. Heinr. Griibner, Dresden. Sie iiberreichten 1704 in Freiberg die Disposition 
zii einer neuen Orgel im Doin, derselben, die spiiler von Gottfried Silbermann erbaut 
wurde. Da finden sich folgendc Registernamen : Decima nona 3 ', Vigesima nona 
Jubalflote 8 ', Cornetti (Alt und Diskant) 6 ' (II), Haulbois, Vox humana 8 ', Onda 
mans 8 ', Zynck (II), Floii Diish 4 '. Alle Holzregister sind „inwendig vergkst. 
Die vier Windladen auf besondere Art / da nekmlich jedwede Pfeiffe ihr richtiges 
MalS Wind bekommt.“ Der EinfluB Casparinis ist auch bei dem Leipziger Orgel- 
bauer Schelbe uiiverkennbar 1. Die Vox liurnana nach Art der Gorlitzer gedachte 
1729 Martini in einer Orgel zu Dresden-Friedrichstadt zu bauen. Selbst Gott- 
fried iSilberinann entschlielit sicli, noch in einigen seiner lelzten Werke einc Unda 
maris anzubringen. 1768 baut Jm. Schweinefleisch die Orgel der reformierten Kirclie 
zu Leipzig, bei welcher ,,alle Windladen, Blasebiilge, Kanale ingleichen die BaR- 
pfeifen mil einer dazu bereileten Infetriatur wohl ausgeslriclien werden““. 

Bereits in das zweite Zehnt des 18. Jahrbunderts fallen betraclitliche Erfolge Gott- 
fried Silberrnanns. Von nun an sind die Augen der sachsischen Inslrumentenbauer, 
Musiker und Musikliebbaber auf ihn gericlitet. Gottfried Silbermanns Lebrherr in 
der Orgelbaukunsl war sein StraRburger Bruder. Im folgenden soli zunachst der 
Lebensweg der beiden Bruder bis zum Jahre 1710 betracbtet werden. 

* Vgl Disp der Pauliner-Orgel Z. f I 56. Jg Nr. 22 . 

2 Hillers Wochentlichc Nachnehten 1768. 



^Inttreas ^ilbermanm 
tjer (I^ruiiticr tier ^trapurger §lmte 
untj iLei)rer femes Brutiers (!lottfrteti 


Die Jugendzeit der Rruder Andreas und Gottfried Silhermann 

Das Geschlechl der Silbermaimer war irii Erzgebirg^e zu Hause. Der Name ist 
eiii Fachausdruck des Siiberbergbaus, der besonders lohiiend voni iG — 18. Jabr- 
hunderl um Freiberg lierum belrieben wurde. Wir lesen in Jabloriskis Lexikon der 
Kiinsle (1767): 

,,Silberner mann heifit, wenn ctliche gango sich aneinander Ichnen, cdle gesclncke und 
falle aus hangenden und liegendcn dazu stchen, davon sich die gangc aufthun, einen hauch 
werfen, und dor naturlichen wirkung cincn solclien raum geben, daft daraus ein stock 
erzt wird “ 

In der ersten Burgerlisle Freibergs aus der Mitte des i 4 - Jahrhunderls finden sich 
keine Einwohner rnit dem Nanien Silbermann, wohl aber in einem Freiberger Steuer- 
register des Jahres i 54 G. Dann gab es in Leipzig und Halle am Anfang des 17. Jahr- 
hunderls zwei Silbermaimer. Beide standen in freundschafllichen Beziehungen zu 
beruhmten Musikern jener Zeit. Valentin Silhermann, so hieft der erne, war Bild- 
schnitzer in Leipzig und rnit Galvisius^ und Andieas Diiben bekannt, wain end Hans 
Silbermann in Halle zu dem Bekannlenkreis Samuel Scheidts gehorte^. Ob diese 
beiden dem erzgebirgischen Geschlechl der Silbermanner entsprossen sind, steht noch 
nicht fesl. 

Die beiden orgelbauenden Bruder Andreas und Gottfried Silbermann entstammen 
einem lebensstarken Zweige des Gesclileclits, das um Frauenstein herum behcimatet 
war. Als Almherr kommt ein Hausbesitzer Georg Silbermann in Kleinbobritzsch bei 
Frauenstein in Frage*'^. Er war im Ausgang des 16. Jahrhunderts geboien. Dessen 
zweitcr Sohn Veit, geboren um 1620, erwirbt sich etwas Grundbesitz, wird zum 
Gerichtsschoppen ernannt und stirbt 1666. Aus seiner dritten Ehe uberleben ihn 
drei Sohne, Abraham, ein Hiifner, Andreas, Besitzer einer halben Hufe, und Michael 
Silbermann, der altestc, der Vater der beruhmten Orgelbauer. Er war iG 4 o geboren, 

^ Vgl. Wustmann, Mus.-Gesch. Leipzigs, S. 195, ferner Ban- und Kunstdenkmaler des Kgr. Sachsen 
von Steche. Stadt Leipzig, auBerdem Demiani, „Sachs Edelzinn“ im Neuen Arch. f. Sachs Gesch. 
1904. Wuslmanns Behauptung, daB sich vier Generationen vor Bach sein bester Amtsvorfahr 
(Calvisius) und der Orgelmacherahn (Valentin Silbermann) die Hande reichen, 1st bestenfalls 
wahrscheinlich. Line direkte Abstammungslinie von Gottfried Silbermann bis Valentin Silber- 
mann ist aufzufinden kaum mehr mdglich, da in Frauenstein die meisten Kirchenbiicher durch 
mehrfache Braude verloren gegangen sind 
^ Vgl Sammelb. d. Internal Mus.-Ges. I. 

® ,,Auf Gottfried Silbermanns Spuren“ von Rektor Wagner. Frauenstemer Anzeiger 1919, 10., 
28. August und 14. September. Eine wertvolle Quelle fur Silbermanns Jugend. 
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verheiratele sich zum erslen Male mit Christine Troger, einer Hiifnerstochler aus 
seiiiem Ileimatdarf. Aus dieser Ehe gingen liervor i. Christian Silbermann, der 
spalere Steinbruckiniiller and 2. Georg Silbermann, beruhmter Arzt, „Raths-Ver- 
vvandlei und Kirchenvorsteher“ in Clash utte^ (1670—1735). Als der Knabe drei- 
einhalb Jahre alt war, starb die Mutter. Noch iin gleichen Jahre verheiratele sich 
der Vater zum zweiten Male mit Anna Maria PreiEler, einer Gartnerstochter aus 
GroR-^^ althei'sdorf. Sie war damals im Dienst des Frauensteiner Biirgermeisters 
Gottfried Kaden. Wie bei der ersten Hochzeit Michael Silbermann Figuralmusik 
bciin Kanlor bestelll hatte, so tat er es auch diesmal, wahrend seine Briider sich nur 
„c}ioral}ler‘ trauen lieBen. Vater Michael Silbermann brachte es bald zum Amts- 
zimmeriiieister. AuBer den bereits genannten Solmen erster Ehe hinterlielS er noch 
vier Sohiie zweiter Ehe, Michael, spaler Zimmermeister, Andreaa und Goltfriecl,dmhe- 
ruhmteii Orgelbauer, und Abraham. In dem unvermahlt gebliebenen Gottfried und 
dem ju^endlich vcrstorbenen Abraham fand das Geschlecht keine Forlsetzung. Andreas 
jedoch wurdc das Ilaupt der Elsasser Linie, die im Mannesstamme noch bis Mitle 
des folgenden Jalirhunderts bluhte. Der Zimmermeister Michael Silbermann (II) in 
Frauenstein begriindete die sachslsche Linie. (Vergleiche den Siammbaum). Wir 
lernen von seinen Sohnen spater den Dresdener Tischlerrneister Michael Silber- 
mann (III) und den Freiberger Orgelbauer Johann Georg Silbermann naher kennen. 
In Freiberg lebte auch noch ein andrer Bruder namens Abraham, der obenfalls im 
Dienstc seines Oheiins Gottfried genannl wird. 

Die erwahnten Sohne Michael Silbermanns ( 1 ) waren in dem id}dlisch gelegenen 
Dorfchen Kleinbobritzsch bei Frauenstein geboren. Der Wanderer, der von dem 
Schlosse Frauenstein den Weg nach diesem Dorfchen einschlagt, gelangl bald zu 
einem Hauschen, uber dessen Haustur einc sleinerne Gedenklafel angebracht isl. Sie 
enthalt die Namen Gottfried und Andreas Silbermann nebst einem Ilinweis auf die 
Bcdeutimg der Bruder fur den Orgelbau. Lange Zeit hat man nicht genau gewuBt, 
welches denn eigen llich das Geburlshaus der Silbermanner sei. Erst dem uncnnud- 
lichen Nachforschen W. liilfs- gclang es, in der kleinen Wohnstube des fraglichen 
Ilauses am Unterzuge der Ilolzdecke ein M. S. 1680 unter Kalk und Putz versleckt 
auJ’zufinden und dieses Haus als die wirkliche Geburtsslatte ^ Michael Silbermanns 
und seiner beruhmten Sohne zu erweisen. 1693 zog der Vater Silbermanns nach 
der Stadl Frauenstein. Wie die Jugcndzeit Andreas Silberimmns verlief, daruber 
fehlen alle Unterlagen. Er muBte vor den Werbern fluchten mid war dann mindestens 
von 1697—1700 bei Casparini in Gorlitz beschaftigt. Dassellie Schicksal hatte 
Gottsched in Leipzig, der wegen seiner auBergewohnlichen KoqiergroBe befiirchtete, 
zum Militardienst gepreBt zu werden mid vor den Werbern Friedrich Wilhelms floh. 
Auf einer langen Wandermig quer durch Deutschland kam Andreas um 1700 nach 
dem ElsaB. Gottfried, der am i 4 - Januar i 683 das Licht der Welt erblickt hatte, war 
am ubemachsten Tage in der Kirche zu Frauenstein getauft worden. Der amtierende 

^ Bahn, Frauensteinreche Chronik 1748. Vgl. auch Mooser, Das Bruderpaar Andreas und Gott- 
fried Silbermann. 

2 Christian Wolfg Hill (vgl. Riemann, Mus.-Lex.) hat auch sonst zahlreiche Verdienste um die 
Erforschung der Silbermannschen Bauweise und um die Erhaltung Silbermannscher Orgeln. 

® Abb davon in dem Kat I der Musiksammlung. Heyer, Kdln S. 365. (Kinsky.) 
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Geistliche Kaspar Sattler hatte dem Eintrag ins Taufregisler die Worle hinzugefiigt: 
Gk)tt gebe diesem Kindlein Leben und SegcnP Nach Gottrned Diinnebier, Rats- 
verwandten, Leinweber und Einwohner zu Fraaeiibleiii, erhielt der Tiiufling seinen 
Rufnaiiien. Yon den welteren Paten sei nocli der Spielwarcndreclisler Jobst aus 
Seifen iin Erzgebirge genannt. — Frauenstein war besonders vor dem oojalirigen 
Krieg eine reiclie Sladt. Das bezcugt das Spnclnvart, das in jener Zeit gepiagt 
wurde: Wenn ciner vorn Himniel fiele, so konnte er nicht besser fallen, er fiele 
denn aufn Frauenstein. Zu Silbermanns Zeit war es mit dem Bergbau, der einst 
gule Nahrung gegeben hatte, schon vorbei. Nur drei Stollen lieferten karghche Aus- 
beute. Die Einwohner nahrten sich durch Viehzuclit und Feldbau und \erdienten, 
da der Ort an der viel benutzten StraBc von Prag iiber Teplitz nach Freiberg lag, 
durch den Durch gangs verkehr. AuRerdem bluhte ein schwunghaftcr Handel mit 
Butter nach Dresden und mit Bier, da in der Dmgcgend das Frauensteiner Bier eine 
Art Monopolstellung hatte. Wie sich aus Steuerrcdinungen ergibt, hatte Frauenstein 
1697 etwa 3ooo Einwohner 2. Yon den Lehrern Gottfried Silbermanns sol zueist 
der seit 10. November 1690 angesteilte Rektor Friedrich Christian Leupohi genannt. 
Er war gleichzeitig Organist An der Kiciizschule zu Dresden war er 10 Jahre 
lang Alumne gewesen und „deirinach mil der Musik wohl verti*aut‘‘. Dann hatte er in 
Leipzig drei Jahre lang „inrormiret“. Yor ihm war der nach Zschopau berufene 
Christian Liehe, einer der fertigsten Klavicrspielcr seiner Zeil, Rektor in Fiauenstein. 
(Schilling, Lex.) Als Kaiitor aintierte Gottfried Nietzsche seit i685, ein Mann, dor 
noch bis zu seinem 24 . Lebcnsjalire Gymnasiast gewesen war und dami Medizm 
studiert hatte. Die Gemeinde schiitzte ihn wegen seiner iiheraus kraftigen Stimine. 
Wenn er sang, erzitterlen die Fenster (Mooser). Man hielt in Frauenstein ctwas auf 
gate Kirchenmusik. Seit dem 16 . JaJirhundert ist cine Kantorei bezeugt. 1621 hatte 
sie 1 4 Mitglieder, und noch in einem Aktenbundcl vom Jalire i834 taucht ihr Name 
auf. Die Kantorei wurde zur Ausiibung der Kirchenmusik vom Stadlfifeifer nebst 
seinen vier Gesellen unlerstiitzt. Dieser war auRerdem verbunden, „im Sommer urnb 
3. und Winterszeit umb 4- Lbr, auRerdem noch des Mittags und am Feierabendo mit 

^ Mooser (Pseudonym fur Kraemer) bezeichnet in seiner Biographic „Gottfried Silbermann, 
der Orgelbauer“, Langensalza 1857, den Diakonus Homilms als den Schreiber dieser prophetischen 
Worle Homilius weilte jedoch erst von 1685 an in Frauenstein. Mooser 1st auch der Autor der 
1861 bei Gustav Silbermann, StraBburg, erschienenen Festschrift „Das Bruderpaar Andreas und 
Gottfried Silberniann“. Hier benutzte er J. F Lobsteins ,Beilr z Gesch. d Mus. im ElsaB“ 1840. 
Lobstem verwertete den hteranschen NachlaB Job Andreas Silbermanns, weshalb seine Arigaben 
das groBte Vertrauen verdienen DaB ihm die Entzifferung der Handschrift haufig Muhe gemacht 
hat, ersieht man aus den Lesefehlern Gravenstein fur Frauenstein, Oberaltersdorf fur Oberwalters- 
dorf Neuerdings hat Prof. Rupp, StraBburg, die Lebensbeschreibung der StraBburger Silbermanner 
in Gestalt von vier ansehnhehen Handschriftbanden m einer Pariser Privat-Bibliothek wieder 
aufgefunden. Job. Andr. Silbermann schreibt dann, daB er 6 Jahre lang bei der Aufstellung der 
Orgel Casparinis in Gorlitz mit tatig gewesen ware. Doch sebeint diese Zeitangabe ubertrieben, 
denn 1697 begann man mit dem Orgelbau in Gorlitz und 1702 ist Andreas Silbermann akten- 
maBig in StraBburg bezeugt. 1701 wird ihm m Hagenau 1 E. die Reparatur der St. Georgs- 
Orgel ubertragen. 

* Wuttke ^Accise** ,2407 Einwohner iiber 12 Jahr*‘. 

» Diese merkwurdige Personalunion hat sich daselbst bis zum heutigen Tage erhalten und be- 
steht auBerdem in Dohna. (Vgl. Vollhard, Gesch. d. Kantoren und Organisten Sachsens). 
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seinen [\ Gesellen vierslimmige ernste und heitere Stucklein“ vorn Turin lierab zu 
blasen. 'J agsuber mufSle er aufierdcm alle Stunden rnit der Trompete oder Posaune, 
nachts sogar alle Viertelslunden „mit dem gebrauch lichen Hdrnigen“ sich vernehinen 
lassen ^ Wer da wollte, konnle sich auch danials in einer klemeren sachsischen Stadt 
inusikalisch bilden. — Wie aus dem Nachlali Silbermanns zu ersehen ist, war er nicht 
nur ein kirchlich frommer Mann, sondern er em{)fand auch das Bediirfiiis, sich 
daheiiu (lurch das Sludium von Biichern wie Arndts ,,Wahrerri Chrislentum“, durch 
die ^Auslegung des Psalters“, „Postilla uber die Sonnlagsevangelien“ zu erbauen. 
Die ersl(‘n Eindrucke in dieser Bczieiiung verdankte er dem Pfarrer Andreas Werner, 
einein golchrlen Manne, der fruhei* SchloBprediger in Morilzburg gewesen war, und 
dem Ditikonus Heinrich Homilius, einem Freunde der Faniilie Silbermanns. 

Nacluknn Gottfried die Schule verlassen hatte, gab man ihn zuerst zu seinein 
Paten, d(‘m Spielwarendrechslcr Jobst in Seifen in die Lehrc. Wahrscheinlich hatte 
man bei Gottfried SiJbermann eine gewisse Geschicklichkeil in der Bearbeitung des 
Holzes bomerkt. Doch das verwohnte Multersolmchen hielt nicht lange aus. Es wird 
ein neuer Versuch bei einem Buchbinder Frauensteins gemacht^. Auch in dieseni 
Bcnife brachte er es zu keinem Abschlusse. Zur Strafe fur zahlreiche uberniutige 
Streiche, bei denen er nicht einrnal den Herrn Gerichtsamtmann geschont hatte, war 
Gottfried auf dem Schlosse gefanglicii eingezogen wordcri. Es gelang ilim jedoch 
zu entkommeii und die nahe bdhnusche Grenze zu erreichen. In Bohmisch-Ein- 
siedel ward er von Verwandten aufgenommen und zumichst solange verborgen ge- 
halteii, bis sich die Erregung uber seine verwegene Flucht gelegt hatte. Dann trat 
er die Keiso nach dem ElsaB zu seinem dort lebenden Bruder Andreas an. „Aur 
dieser niuhseligen FuBreise bei schlechtem Wetter erlebte Silbermann seinen Tag 
von Dainaskus und wandelte sich aus einem ruchlosen Saulus in einen arbeits- 
eifrigen Paulus “3 Nach Lobstcins Angaben soli Andreas Silbermann am i8. Januar 
1701 in Ilagenau i. E. cingewandert sein^. Wenn Gottfried Silbermann spater be- 
hauptet, daft er ,,an die 10 Jahre“ ini ElsaB bei seinem Bruder zugebracht habe, 
so ist das Ungefahre bei dieser Zeitangabe wohl zu bcrucksichtigen. Andreas Silbcr- 
mann war am i 3 . Miirz 1702 „Burger und Einwohner“ von StraBburg geworden 
und im gleichen Jahr scheint sein Bruder Gottfried bei ilim aufgetaucht zu sein. 
Der an gutburgerliches Auftreteii und feine Umgangsformen gewohnte Andreas mag 
dem Landstreicher, der da vorgab, sein Bruder Gottfried zu sein, kaum die Willens- 
kraft zugetraut haben, es in der Orgelbaukunst weit zu bringen. 

Dafiir sprechen die schweren Bedingungen ^ des Lehrkontraktes. Gottfried Silber- 


^ Vgl. Wagner a. a. O. 

2 Am 2. August 1697 erfolgte in Freiberg die Lobsprecliung eines Buchbinderlehrlings, der Gott- 
fried Silbermann hieB, aus Frauenstein stammte und in Dippoldiswalde gelernt hatte. Der spatere 
Orgelbauer durfte mit diesem Gottfried Silbermann kaum identisch sein, da nicht anzunehmen 1st, 
dafi ein Knabe von 14 Jahren bereits die Lehrzeit hinter sich hatte. Vgl. „Kirchenchor‘ Jahrg. 1918 
Nr. 5. 

3 Rud. Schlitterlau „ Gottfried Silbermann" ira „Kirchenchor“, Jahrg 1918, Nr, 5 

* Nach Sitzmann j^Dictionnaire de Biographic des Sommes cdlebres de VAl8ace^‘ 1910 hatte An- 
dreas Silbermann 1701 zu Hanau (!) gearbeitet. 

^ Gottfried Silbermann fuhrt sie in dem ProzeB mit Zach. Hildebrand an. Geh. Hauptstaats- 
archiv Dresden. Loc. 15845, 
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mann erhielt keinen Lohn und muGle sich fiir spater verpflichteii, keinerlei Ar- 
beilen da auszuf uhren, wo sich sein Lehrherr aufhielt. Der Zweck der padagogisclien 
Mafinahme, seinem Schuler kein Geld in die Hand zu geben, ist oll'ensichilich. Die 
Aufnahme der Konkurrenzklausel in den Vertrag war entweder dann, wenn der 
Lehrling kein Lehrgeld geben konnte, allgemein ublich, oder sie war eine besondere 
VorsichtsmaBnahme des besorgten Gescliaftsmannes. 

Die erste urkundlich nacliweisbare Aibeit Andreas Silbermanns ist die Wieder- 
herstellung der Balge in der Orgel zu St. Niklas am 2 3 . Oktober 1702 1. Im Sommer 
1706 beschlicBl das Presbytlieriiim derselhen Kirche den Bau einer neuen Orgel 
durch ,,dio Gebriider Andreas und Gottfried Silbcrmann, als welche in soldier kunst 
gute Wissenschaft haben“. Die Orgel wurde im Juni 1707 fertig und kosteto 
1200 Gulden. Sie hatte 17 Register, stand im „Cornetlon“ und wurde am 1 3 . Oktober 
eingewedit. Aus dieser Nachricht 1st zu crsehen, daft Gottfried Silbermann seine 
Lehrzeit hinter sich hatte. Er war seinem Bruder eine verlaBliche Stiitze geworden. 
Andreas konnte an die Griindung eines Haushaltes deiiken. Das tat er, indein er sich 
am 1 3 . Juni 1708 mit Anna Schmidt, einer StraBburger Burgerstochler, vcr- 
heiratete^. 

Eine wcitere gemeinsame Arbeit der Gebriider Silbcrmann ist die Erbauung der 
Orgel zu St. Peter, prot. Anteils, in SlraBburg^\ Nach dem Kontrakt vom 10 August 
1708 sollte die Orgel Pfingsten 1709 vollendet sein, 21 Register, 2 „v6llige“ (aus- 
gebautc) Manualklaviere (mit Cis), A Balge und 1293 Pfeifen haben und 2100 fl 
kosten. Ihre Disposition war: 

Hauphverk: Prinzipal 8' (Prospekt), Bourdon 16'; Coppel 8'; Oktav lx' , Quint S'; 

Siiperoktav 2'; Mirtur 1^2^ Cymbcl 3 f, Cornet 5 f, Terz 1^5^. 

Rnckwerk Prinzipal k' ; Coppel 8'; Nazard S'; Oktav 2', Mixtur 3 f; Terz i^/r/ 

Pedal SubbafS iG'; Oktavbap S' (kam nachtraghch hinzu) ; Prestant //, Mixtur 
4 f; Trompetenhap S'. 

An dieser Orgel hat Gottfried Silbermann das meiste gebaut. Bei der Abnahme 
wurde das Werk fiir ausgezeichnet befunden und Gottfried von seinem Bruder zurn 
Meister gesprochen. Die Orgel stand noch 18A0 und fiel wohl erst 1870 der Be- 
lagerung StraBburgs zum Opfer. Die Tonhdhe war ebenfalls Cornetlon. Sie stand 
bei der Untersuchuiig durch Lobstein (i 84 o) einen Ganzton holier als Kammerton, 
der damals bereits im ElsaB a^ = S']o Schwingiingen betrug. Eine groBere Reparalur 
erfolgte 1820 durch Konrad Sauer, wobei eine Mixtur durch Flote ersetzt und das 
Pedal durch Fagott vermehrt wurde. Ehe Gottfried Silbermann sein letztes StraB- 
burger Werk, die Klosterorgel zu St. Margareten in Angriff nahm, hatte er auch 
„an imterschiedenoii Or ten in Frankreich herrliche Orgelwercke und Clavecins'* ge- 
schaffen. So berichtet Kuhnau in einem Brief e an Mattheson, den dieser 1720 in 
seiner Critica Musica (Pars VII) veroffenllichte. Die eben genannte Klosterorgel 

^ Vgl. Lobstein a a. O , danach bei Vogeleis ,.Bausteine“. 

2 Nach L. Mooser habe Andreas Silbermann bcreits am 15. Marz 1702 geheiratet und sei da- 
durch Burger von StraCburg geworden. Das erweist sich als Irrtum, wenn man die Geburts- 
daten der Sohne betrachtet 

^ Die allesle Orgel dieser Kirche war 1590 erbaut, 1645 war sie von J. J. Baldner, StraBburg, 
emeuert worden. Baldner arbeitete auch an zahlreichen anderen StraCburger Orgeln. 
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begann Gottfried Silbermann 1709^, sollte sie jedoch nie vollenden. Hier in dem 
stillen Frieden dieses Klosters ereignele sich der Vorfall, der um Gottfried den 
Schleier der Romantik wob. Er verliebte sich in eine Nonne und beschloB, sie zu 
befreien. Der Plan miRlang. Der Gberlieferang nach hatte Silbermann einen Kasten 
mit Schmuck aller Art von seiner Geliebten erhalten, als im Kloster Larm entstand. 
Silbermann selbst entkam mit den Kostbarkeilen, wahrend er die Geliebte zuriicklassen 
muRte. Die Erinnerung an die Jugendgeliebte, die er einem furchterlichen Schicksal 
preisgegeben wuBte, und der stille Vorwurf, dieses entsetzliche Ende selbst verschuldet 
zu haben, bestimmten den j ungen Mcister, fortan unvermiihlt zu bleiben 

Ehe wir Gottfried Silbermann auf seinem weiteren Lebenswege folgen, wenden 
wir uns dem Lehenswerk Andreas Sdhermanns zu nnd betrachten die Disposition 
der Orgel zu Maursmiinster (1710 erbaut). Dieses Werk gewahrt den Vorzug, ein 
ziemlich getreues Bild von der Bauweise Andreas Silbermanns zu geben, da es keine 
Yeranderungen seit seiner Erbauung erlitten hat '^. 

1. Manual (Millelklavier) 49 Tasten; 

I. Prinzipal 8' (Zinnlcgicrung = Zl.) ; 2 Bourdon 16' (drei iiefe Oktaven Tannen- 
holz, das ubrige Blei) , 3 . Bourdon 8 ' (tiefste Oktave Eichenholz, das ubrigc Blci) , 

4 Oktave [x' (Z 1 , Fubc Blei); 5 Oklave 2' (Zl., FuBc Blei); 6. Quintr 2^/3' (Blei), 
7 Terz 1^6^ (Blei), 8 Cornet 8' 5 f (Blei, von c' ab), 9. Mixtur 3 f (Zl , FuBe Blei), 
10. Zimhel 3 f. (Zl , Fufie Blei); ii Trompete 8' (verzinntc Schallbechcr) , 12 C/ai- 
ron l\ i 3 . Vox humana 8' (Zunge) 

2 . Manual (Untciklavier) /ig Fasten* 

1. Prinzipal l\ (Zl , z T iin Prospekt); 2 Bourdon 8' (C aus Eichenholz, voin Cis 
an Blei, von c' an mit Rohrchen) , 3 Flote V (Blei, von c an mit Rohrchen); 4 Oktave 
2' (Zl , FuBe Blei); 5 . Quinte 2*^/3' (Blei); 0 . Mirtur 3 f. (Zl , FuBc Blei); 7. Kriimm- 
horn 8'; 8 Terz iV/ 

3 Manual (Obcrklavier) 25 Tasten (vom c' ab klingend ohne Registerzug) : 

I Bohrflole S'; 2. Oklave 4 ', 3 . Quinte 2^/2', /j. (ein Registerzug) Oktave 2' und 

5 Terz 

Pedal (2.5 Tasten). 

I Flotbap lO' (Tannenholz) ; 2. Oktavbafi 8' (Metall) ; 3 . Flote 4 ' (Blei); 4 - Posnune 
16', 5 Trompete S'; Pedalkoppcl fehlt. Tremulant fur das ganze Werk Schiebc- 
koppel I : II. 

Das Hauptwerk Andreas Sdbermanns ist die einem Neubau gleichzusetzende Er- 
neuerung der Strafihurger Munster-Orgel. Die alte Orgel stamrnt in ihrem Kern 
noch von Krebser aus Ansbach (1489/92). Sie war 1608 durch Neuknecht, der 

^ Jahreszahl nach F^tis, Biogr. umv , danach bei Sitzmann a a. O. Das Kloster bestand von 
1270 — 1789. Dann (1794) wurde es zum „Ho,spice de la Montagne^^ und diente besonders fur 
Hautkranke. 1800 wurde es Militarlazarett, 1852 Infantenekaserne. (Vgl. Seyboth, ^Altes Strafi- 
burg“.) Abbildungen des Klosters findeii sich in Koenigshofen ^Chronik von StraCburg'*,! S. 738, 
742, 895 und in Piton ^Straphurg tllustr^* 1852 II S 110. 

Es nimmt nicht wunder, daB Gottfried Silbermann auch der Held eines Romans geworden 
ist. Dieser Roman heiBt „Das Geheimnis des Orgelbauers** (Pierson, Dresden) Der Verfasser 
behandelt hauptsachlich die StraBburger Nonnenentfiihriing, wobei der Student Phil. Telemann* 
der spater beruhmt gewordene Komponist, als Beschutzer Silbermanns in der Gefahr auftritt. 
(Vgl Ztschr. f Instr.-Bau. 1890/91 S 315) Denselben Stoff bearbeitete auch Nagler in seiner 
Novelle „Flute amour* (Kistner, Leipzig). 

3 Vgl. GeBner, Zur elsassisch-neudeutschen Orgelreform 


S Flade, Gottfried Silbermann 
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aus BShmen stammte und spater in Bayern wohnte, i 658 / 6 o durch Matth. Tret- 
scher aus Kulrabach und seinen Schuler Tob. Dressel ausgebessert und dutch man- 
cherlei Registerzutaten vermehrt worden. Als Andreas Silbermann diese alte Orgel 
besichtigte, hatte sie folgende Disposition: 

Hauptwerk' i. Prinzipal iG', 2. Oktave 8'; 3 Viole de Gambe S', 4 . Quintaden S'; 
5 Qumt G'; 6. Oktave 4 '; 7. Spitzflote 4 '; 8 Mixtiir i^/g' 5 f. . 9. Cimbcl 4 f . 

Ruckpositiv: i Pnnzipal S' , 2 Viola d G S' , 3 Coppel S'; 4 Ftote 4 ', 5 . Oktave 
4 '; 6. Nazard 3 '; 7 Quinta S' , 8 Oktave 2'; 9. Sesqiiialtera 2 f. ; 10 Mixtur 5 f 
Brustpositiv ,,rml 7 klcinen untauglichen Ilegistern, etwa 889 Pfeifen". 

Pedal zum Hauptwerk Posaune 16', Prinzipalbafi Si'. 

Slimmung im franzosischen Ton. 

Am 2 4 * Juli 1713 reichte Andreas Silbermann einen Enhvurf ein, in dem er 
Vorschlage macht, was noch von der alten Orgel zu benutzen ware. Das neue Werk 
sollte 2001 Pfeifen erhalten und 364 ofl kosten. Es sollten kommen 

I. ins Hauptwerk (49 Taslen) 

I. Pnnzipal 16' aus der alten Orgel; 2 Coppel 16' neu [Bourdon iG'ji, 3 . Oktave S' 
aus der alten mit Zuhilfenahme einiger neucr Pfeifen [Prinzipal 8'J ; 4 - Coppel neu 
[Bourdon 8 ']; 5 Oktave [\' neu [Preslant 4 ']» h. Terz 31/5 fur die alte Quint G', die 
nicht mehr gchrauchlich ; 7 Nazard S' neu (Nassat 2^/3); 8 Doublette 1' [Oktave 2'], 
9 Terz i^h,' [dcbgl J, 10 Mixtur 4 f . [desgl.]; ii Cirnbale 3 f [desgl ], 12. GroBes 
Cornet 5 f neu [desgl von c'ab], i 3 . Trompete S' [desgl ], i 4 Chiron , i 5 Voui 
hurnaine 8' mit Hinzufugung von [Trompete iG'J. 

II. ins Posiiiv' 

I. Prinzipal S'; 2 Coppel 8' [Bourdon 8']; 3 . Oktave lx' [Prestant li'], Flote lx' 
[desgl J, 5 Nazard 2^/3' [desgl ], G Doublette 2' [Oktave 2'], 7 Terz [desgl j; 
8 Mirtur 3 f [desgl ], 9 Cimbale 3 f [desgl ]; 10 (homhorne S' [desgl J, auBerdein 
[Larigot ii/s']- 

III Brustwerk"^^ „darin konnen stehen die jetzt gehrauchlichen Echo (Register)". 

I Coppel S' [Bourdon S'J, 2. Oktave li' [Prestant l\'\, 3 Nazard S', 4 Doublette 2' 
[Oktave 2']; 5 Tetz , G. Mixtur 3 f ; 7. Trompete 8'; 9 humaine 8 ' [desgl ] 

auBerdern [Prinzipal 8'] und [Clairon 4 'J 
Pedal: 

I. GroSt-Prinzipnlhap Si' ,,der alte repariert", 2 ,,Dabei steht allezeit ein Oktaven- 
hap iG' [desgl], 3 . Pnnzipal iG'^ [desgl J; l\. Oktave S' [desgl], 5 Trompete 8' 
[desgl]; G Bornbarde iG' ..slatt dem alten unbcstandigen kleinen PosaimeiibaB", 
auBerdcm [Pnnzipal l\\ und [Chiton l\'] 

Dio groBte der Pfeifen stand in der Mitle des Prospekles, war 2 4 ' lang, hatte 
i' und etliche Zoll Durchmesser, wog 342 Pfund und maff) genau 7 hi. Die 6 Wind- 
laden waren mustergultig gebaut, ebenso die G Balge, die G'x 12' groB waren. 

Eine bedeutende Erneuerung fiihrte 1 833/34 Georg Wegrnann aus Mackenheim 
i. E. aus, indern cr den Diskant des Echomanuals durch den BaB vervollstandigte 
und 2 neue Register, sowie i 84 o noch einmal 6 neue hinzufiigte. 189G wurde das 
Werk \on Grund auf dutch Koulen umgebaut '^. 

^ Die Registemamen m eckiger Klammer geben den Stand der wirklich ausgefiihrten Disposition 
Die Register desselben sollten Transmissionen aus dem Hauptwerkskornett darstellen. 

3 Die Register 5, 4 und 5 des Pedals waren ebenfalls als Transmissionen aus dem Hauptwerk ge- 
plant. Nach GeCner (Urania 1898. 1 — 6) hatte der Prinzipalbafi 16' bedeutende Oberlange im 
Prospekt, der OklavbaB 16' war ein doppeltlabiierter Subbafi 

4 Vgl. Disp. im Katech. d. Orgel von Richter (Menzel) S. 184. 
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Systematischer Vherhlick iiber den Orgelhau Andreas Silbermanns 

Die Orgelprospekte der StraBburger Silbermanner zeigen in der Mehrzahl ihrer 
Werke das Ruckpositiv Beispiele dafiir bilden die Orgeln zu St. Peter in Strafiburg 
iind zu Maursmuiister. Der Prospekt der Orgel zu St. Thomas in StraBburg isl 
besonders durch die gescliickte Raumverteilung vorbildlich, wobei die malerische 
Wirkung des Rosettenfenslers nicht gering angeschlagen werden darf. StraRburg 
hat iibrigens im Prospekt seiner Miinsterorgel das erste Riickpositiv, das bisher von 
einer deulschen Orgel bekannt geworden ist [1/189/92 erb.]. 

Im Prospekt fanden die aus gutem Material, d. h. aus minde^tens zwolflotigem 
Zinn gebauten Prinzipale Aufstellung. Die franzosische Benennung Prestantf die 
andeutet, daR die Prinzipale, altem Herkommen geinaR, die erste Pfeifenreihe bil- 
den, findet sich ebenso in den ersten Dispositionen von Andreas Silbermann wie 
die Bezeichnimg Montre („zur Schau gestellle Stimme“). Das Zinn des Prinzipal 8 ' 
in Maursmiinster hat ein spezifisches Gewicht von 7 ,/j 5 , enthalt also 70,90/0 reines 
Zinni. Die Legienmg ist demnach besser als zwolflotigcs Zinn und durfle auch 
in andem Prospcktprinzipalen Silbermanns die gleiche sein. Als Andreas Silbermann 
die neue Orgel des StraRburger Monsters bautc, lieR er zunachst den schonen go- 
tischen Prospekt unangetastet. Er tat es kaum aus Grunden der Pietiit^, sondern 
vvcil er alles zu benutzen gedachte, was irgendwie verwendbar schien. Den Prin- 
zipal 32' der alteii Orgel verwandelle er allerdings in einen SechszehnfuR, lieR aber 
zur Ausfullung des Prospekts bedeutcnde Oberlangen, so daR die groRte Pfeife 
C 1 6' die gleiche GroRe hatte wie friiher die groRle Pfeife der vorsilberrnannschen 
Orgel. Nach einer alten Quelle betrug die GroRe dieser alien Pfeife 27^9'' und 
,,hielt im diamelro *. Das cntsprache etwa unserin D 32 (= 28^/y ). Dieses 

tiefe D kannte man aber zur Zeil der Erbauung dieser Orgel noch nicht. Urn die 
Mitle des 1 5 . Jahrhunderts hatte der Mainzer Traxdorf das Orgelpedal nach iinten 
zu um A 32' erweitert, und Konrad Rolhenburger aus Nurnberg hatte gegen Aus- 
garig des Jahrhunderts sowohl dem Manual wie dem l^edal das G und F 32 hin- 
zugefugt. Diese Tiefengrenze treffeii wir auch noch im „Spieger‘ Schlicks (i 5 ii). 
Es ergibl sich also daraus, daR das alle F 32 ' unsereni D 32 ' ents[)rach. Die Shmmung 
der StraRburger Munster-Orgel war also einc kJeine Ferz tiefer als die heutige 
Normalstiiiiinung. Schlick liebt liervor, daR diese tiefe Stirnmung damals allgernein 
war. Er nennt sie „ChorinaR‘‘ und halt sie am geeignetsten fur Sanger und 
Instrunieintalisteii Keiii Zweifel demnach, daR die Miinsterorgel in dieser alten 
Stirnmung stand. Man konnte schlieRlich einwenden, daR die Prinzipalpfeifen hinten 
aufgeschnitten waren. Dagegen spricht jedoch, daR diese Praxis im alten Orgelhau 
vollkommen iingebrauchlich war; Pfeifen mil Oberlaiige werden als ,,rares Kunst- 
stuck zum ersten Male von Boxberg bei der Gorlitzer Orgel geriihmt. Moglicher- 
weise hat Andreas Silbermann, der diesen Kunstgriff beim Prospektprinzipal der 

* GeBner, Zur elsassisch-neudeutschen Orgelreform. StraBburg, Hug S. 50. 

2 Es gibt kaum eiiie Zeit, die unduldsamer gegen die gewaltigen Schopfungeii der Gotik ver- 
fahren ware als das Barock. Erst seit Goethes herrlichen Worten uber das StraBburger Munster 
wurde der Sinn fur die Kunstdenkmaler der Gotik wieder lebendig. Vgl Dichtung und Wahr- 
heit II 2. * Vogeleis, Bausteine a. a. O. 

* Vgl. R Schlecht, „Ein Beitr z. Mus -Gesch. aus Schlick M. f M. II, 165!. 
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Miinsterorgel in Strafiburg anwandte^, diesen bei Casparini kennengelemt. Die 
meisten Chronisten des ElsaB haben es nicht verabsaumt, die Mafie anzugeben, aus 
denen man die gewaltige Grofie der mittelsten Prospektpfeife ersieht. So sagt Lob- 
stein: „Sie bestand aus einem Stiicke und hatte einen FuB und etliche Zoll Durcb- 
messer“, ein anderer Autor-: „Die groBte Orgelpfeife im Munster halt iS^/o Ohmen 
und die kleinste wenig mehr als in einen Fingerhut hineingeht“. Auf dieser grofiten 
Pfeife befindet sich eine i6 Zeilen lange lateinische Insclirift. Sie beginnt mit dem 
,,Laudate Dominum in chordis et or gams** (P. i 5 o) und endigt mit dem bescheidenen 
Vermerk. Factum per Andream Silbermann 17 lU. Das Labium tragt seit 1878 
folgendc bemerkensweile Inschrift: 

„Boiiibarde par les AJIeniands / Hout-Sept 1870 / rcstaure aux ordres dc Gustave 
Klot/ / Archilecte de I’oeuvre Notre Dame / par Wetzel freres a StraBburg / 1878 / Vive 
la France I “ 

Dio StraBburger Miinstcr-Orgel hat eine gewisse Beruhmtheil durch ihre „Roraffen“ 
(Schnurrpfeifereien) erhalten. Sie sind bereits seit 182 5 erwahnt und bilden den 
Gegenstand zahlloser Erorterungen von Schriftslellern, die wie Seb Brant, Geiler 
von Kaisersperg, VVimphelmg, Schlick u. a. dagegen eiferten, wahrend andere wenig 
bekaniite Autoren sie als groBe mechanische Kunstwerke priesen^. Jedenfalls ver- 
saumte in friiheren Jahrhunderten kein Reisender, diese Roraffen nebst der Munster- 
uhr genau zu betrachten. Wahrend Casparini in seinen Orgelprospektcn durch An- 
bringung solcher Schnurrpfeifereien auf die schaulustige Menge starke Riicksichlen 
nimmt, tut dies der fortschrittlich gesinntc Andreas Silbermann nicht mehr. Aus 
dcr weiteren Geschichte der Orgel ist noch hinzuzufugen, daB Joh. Andreas Silber- 
mann die Orgel seines Valors 1753, 1766 und 1780 reinigle. 179b macht der 
Orgelbauer Joh. Gonr. Sauer den Vorschlag, die alte Silbermannsche Orgel um einen 
halben Ton holier zu stimmcn. Diesem Ansinnen widersetzt sich der damals stell- 
vertretene Muiisterorganist Joh. Neumeyer mit der Begrundimg, daB die Orgel 
dadurch sehr leiden wurde"^. In der Neuzeit bekam der Pfeiler, der den Prospekt 
der (_)rgel tragt, bedeutende Risse, so daB man ihren Einsturz befuichten muBte. 
Die Ursache lag in dem modrigen Grunde, den man zuiiachst beseiligen und darauf 
neu befestigen muBte. Hierauf ist der neue Pfeiler errichtet woiden. Jetzt soil die 
urspriingliche Disposition des Silbermannschen Werkes, dessen Prospekt wahrend 
des Weltkrieges in der Krypta des Miinsters geborgen werden koiinle, wieder nach- 
gebildet und das Work clektrojuieumalisch mil der schoiien Ghororgel (Merklin -Paris 
187/1) verbunden werden^. 

^ GeDiier a. a. O. S. 92, Anm 

“ Fnese, „Histor. Merit wurdigkeitcn . . . aus den Silbermannschen Schriften gezogen“. StraD- 
burg 1804 

3 Zahlreiche Literatur uber diese „Roraffen“ (Name von rohren — brullen), die von Fnese ge- 
radezu als Wahrzeichen Strafiburgs bezeichnet werden, in Otts Kunstgeschichte und bei Vogel- 
eis a. a. O 

Eine Abbildung der Orgel in „ 7 %e Musical Times'"^ September 1910. „The organs of Stra/S- 
hurg CathedraV^ von Greenmit. Der Verf. erwahnt fulschlicherweise Gottfried und Engelbert 
Silbermann als Sbhne von Andreas Silbermann und als Dresdner. Ein Dominikaner Ulrich Engel- 
bert war allerdings der Erbauer der ersten Munsterorgel anno 1260. 

^ ,Die Orgel“ Jahrg. 1915 Nr 12. Art. gez. G. N. 

Rupp, „Der Roraffe im StraBburger Munster". Die Orgel, Jahrg. 1915. Dem Verfasser dieses 
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Die archiiektonische Anlage der Miinsterorgel war schwierig. Als Zelter das Innere 
dieser Orgel besichtigle, erstaiinte er iiber die Kunst der Raumausnutzung. Er schreibt 
dariiber an Goethe ( 1 1 . September i8i6): „Das Sonderbare bey diesem Werke be- 
steht mit dariniie, dafi kein Baumeister an einen Raum fiir die Orgel gedacht zu 
haben scheint. Dieser Raum muRte daher angewiesen und gewonnen werden, wo 
er ist. und mir erscheint er als der gefahrlichste in der Kirche, wegen der Nahe des 
hohlen Raums miter den Thiirmen. Nun hat mein Meister nicht allein das Werk 
(Unit solchen Stimmen ausgestattet, die einem solchen Raume anstandig sind, er hat 
auch das ganze Werk zusammen in seine alte Schule eingespannt wie den SchuR in 
einer Biichse, daR kein Komchen Pulver miiRig ist. Von AuRen sieht iibrigens das 
Werk aus wie ein neues; nicht einmal die Paradepfeifen sind angelaufen und die 
Wirkung ist in der That grandios.“ Die hohe Lage der OrgeD war beirn Bau als 
selir lastig empfunden worden und empfand taglich der Organist. Zelter bcrichtet 
weiter, daR der Organist, der das Werk taglich zweimal zu bedienen habe, Uiglich 
5^18 Stufen auf- und absteigen musse, dann habe er noch das Pedal zu bedienen. In 
den meisten anderen Silbermannschen Werken war die Anlage der Orgel so, daR 
die Rosette als Kronung des Prospektes erschien. Das brachte aber den Dbelstand 
mit sich, daR durch Staub, Regen und Schnee mitunter groRer Schaden angerichtet 
wurde. In der StraRburger Thomasorgel gab das 1822 den AnlaR zu einer groRen 
Emeucrung, die .Toh. Conr. Sauer ^ ausfiihrte. 

Die Klaviaiiir der von Andreas Silbermann und seinen Sohnen gebauten Orgeln 
ist die vollkommene mit C, Cis iiri Manual und C, Cis — Pedal. Damit tragt 
er den Anforderungen einer neuen Zeit gebuhrende Rechnung. Die im Spielschrank 
der Orgel zu beiden Seiten des Spielers angebrachten Registerzuge erscheinen — 
wenigstens in der Silbermann -Orgel zu Maursmunster oft in recht primitiver 
Anordnung. Einzehie Register wie FlotbaP 16^ und OkiavbufS 8 sind unabstellbar, 
andejre Pedalstimmen wie Plate 4 ', Trompete 8' und Posaune 16' werden durch einen 
Zug 5 o cm iiber dem Boden betatigt. Sehr wenig handlich sind die Registerzuge 
des Riickpositivs ; sie liegen am Riickpositiv selbst in einer Reihe iibereinander. Die 
Zuge der noch fehlenden Stimmen sind wie iiblich rechts und links von der Klaviatur 
(GeRner). Das III. Manual dieser Orgel ist ein Echomanual, das nach franzosischern 
Brauch mit einem fiinffachen Cornet beselzt und in den beiden tiefsten Oktaven 
slurnm ist. Selbst bei Dorn Bedos^ sind Clavier d'echo und Clavier du recit un- 
vollstandig. Das Echomanual beginnt hier mit c und hat 89 klangbare Tasten, die 
Tasten von C— H sind blind. Auch Job. Andreas Silbermann haute noch ein solches 
Echo mit 2 Oktaven Umfang in der Orgel zu St. Thomas in StraRburg, welches 
Mart. Wetzel i 836 auf 4 Oktaven vergroRerte. Diese unvollstiindigen Echornanuale 
vareii dem Briiderpaar Andreas und Gottfried Silbermann bereits beim Bau der 
StraRburger Peterskirche bekannt, denn sie versprechen im Kontr akt ( 10. August 
Artikels, Prof. Rupp, StraCburg, sei an dieser Stelle fur seme zahlreichen brieflichen Mitteilungen 
herzhchst gedankt. 

1 Vgl. Rimbault, „The organ, its history . II. S. 392 . Dibdins, Tour in France and Germany 
(uni 1816). „The organ is placed about 50 ' about the pavement/^ 

2 Der selbst ein Schuler von Joh. Andreas Silbermann war. Der in Seppenhofen in Baden ge- 
borene Stamm valer der Orgelbauerfamilie WeUel war wieder ein Schuler Sauers. 

8 Vart du facteur d'orgues. 1766 / 70 . 
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1708) 2 vollige Manualklaviere. Die Tasten der Klaviaturen waren aus Ebenholz 
und „Bein“ (gebleichtem Knochen). Die Verbindung zwischen den einzelnen 
Manualen wurde durch Schiebekoppebi hergestellt. Die Spielart der Silbermannschen 
Werke wird als leicht geriihmt. Silbermann und seine Sohne bauten enge Kan- 
zellen, die nur schmale, leichtbewegliche Ventile verlangten. Zur leichten Spielbarkeit 
verhalf auch der geringe Winddruck, der zwischen 54—70 mm variierte^. Dieser 
ist auch die Vorausselzung fiir den edlen Klangcharakter der Silbermannschen 
Register 2. Wird ein Silbermann sches Werk modern d. h. vollgriffig gespielt, s«i 
rauben sich die engen Kanzellen gegenseitig den Wind, der Winddruck wird ge- 
ringer, das Werk scheint verstimmt, es „schluchzt“. Dieses z. B. bei der Miinster- 
orgel beobachtete Schwanken des Windes^ hat man der Schule Silbermanns zum 
Vorwurf gemacht ~ und ihr damit groBes Unrecht getan. Es ist unbillig, von einer 
200 Jahre alten Orgel dasselbe zu verlangen wie von einer modernen. Wie selten 
bringen die Meister des polyphonen Spiels, ein Georg Muffat, Kasp. Kerll, Pachelbel, 
Bach u. a. einmal einen sechsstimmigen Akkord! Fur die Ausfuhrung der Werke 
dieser Meister erscheinen die Silbermannschen Orgeln wie geschaffen, das klangliche 
Ideal, das diesen Meistem vorschwebte, erscheint gerade in diesen Werken resQos 
erfullt. Fiir ein moflernes Orgelspiel sind die Kanzellen der Silbermannschen Schleif- 
ladeii zu eng, „windsiech“, fur ihre Zeit geniigten sie. 

Bei der Miinsterorgel hatte Andreas Silbermann 6 Faltenbalge I2'x6' verwendet. 
Bei guter Bauart ist gegen derartige Faltenbalge, die das erwalmle GroBenverhaltnis 
( 3 , 20 XI, 60m) und geniigend weiten Offnungswinkel besitzen, auch heute noch 
nichts einzuwenden. Zelter hatte seine Freude an den gewaltigen Lungen der er- 
wahnten Orgel. Die Balge wurden durch eine ebenso klug ausgedachte wie sicher 
wirkendc Einrichtung auf gezogen Die bleiernen Gewichte waren auf den Balgen 
befestigl. Nur der Balgetreter, der „das bcfestigte Gewicht beherrschte", konnte 
die Balge aufziehen^. Nach Zelters Schatzung betrug das Fassungsverrnogen jedes 
Balges 100 KubikfuB, wonach sich der Offnungswinkel auf etwa 3 ' berechnen 

( 1 2' X 6^ x. 

— ^ — ^ 1 . Bereits 1711/14 hatte Gottfried Silbermann die gleiche Ein- 

richlung bei den Balgen der Freiberger Dom-Orgel ausprobiert. 

Die Meinungen iiber den Klang der Silbermannschen Werke, die seit ihrer Er- 
bauung ausgesprochen worden sind, unterscheiden sich in vielen wesentlichen 
Punkten: Als die besten StraBburger Silbermann-Orgeln bezeichnet Mozart die der 
Neukirche und der Thomaskirche Mozart, der 1778 in StraBburg war und diese 

^ Maursmimster 6o mm — 24®, Ebersheimraiinster 54 mm =: 22®. 

* Vgl. Werckmeister, Orgelprobe 1698 S, 638. 

* Vgl. Rimbault a a. 0 . m dem Reisebericht von Dibdins (1816) „ 2 he tone i 8 tremendous — when 
all the stops are pulled out — as I once heard it, during the performance of a particularly 
grand chorus Yet u this tone mettoiv and pleasing at the same time Chorus — Pleno. 

* Rimbault (Dibdins), „0 hellowes are made to ad by an very simple and sure process. 

^ Vom Balgschwanz ging ein Sell iiber Rollen und hatte an semem Ende eine Art Steigbiigel. 
Hier trat der Balgetreter herein und zog den Balg durch seine Korperlast herunter. 

® In einem Briefe aus dem Jahre 1778. Die von Mozart erwahnte luthensche Kirche und Neu- 
kirche Bind identisch. Die Orgel der Neukirche war 1749, die Thomas-Orgel 1740 vollendet 
worden. 
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beiden von Job. Andreas Silbermann erbauten Werke offentlich spielte, sagt aller- 
dings nichts Naheres iiber ihren Klangcharakter. Zeller behauptete, daB die Orgeln 
des StraBburger Silbermann von so besondrer Schonheit des Tons seien, daB sie 
sich aus den besten Orgeln anderer tuchtiger Meisler herausfinden lieBen. Er hatte 
am I o. September i8i6 mil seinem Freunde und Fachgenossen, dem Kolner Dom- 
baumeister S. Boisseree, einem „ordinairen Gottesdienst, den die schone Orgel im 
Miinsler allein bestritt“, beigewohnt In neuerer Zeit hat es nicht an Stimmeii ge- 
fehlt, die den Klang der SilbermannscJien Orgeln als wenig befriedigend bezeichneten. 
Neben den bereits besprochenen Windverhaltnissen, die das „Flackem“ des Tons 
erzeugen, behauptet man, der Ton klinge durch das Vorherrschen der „kleinen 
Schreier“ zii hoch. Da sei rnhig zugegeben, daB das klangliche Ideal, das damals 
den Silbermannern bei Erbauung ihrer Orgeln vorschwebte, nicht mehr das unsrige 
ist. Unsere Ohren sind anders geworden. Jener helle Silberklang der Silbermannschen 
Orgel paBt zum lebensliistigen Zeitalter des Barock, aber er paBt nicht mehr 
allein zu dem unsrigen. Irnmerhin konnte alien Orgeln mit dumpfem grund- 
tonigen Klange, w^ie sie besonders im Laufe der letzten 5 o Jahre hervorgebracht 
v\^urden, etwas vom Glanze eiiies Silbermannschen Orgelwerks gewiinscht werdcn. 
Ein besonderes Lob haben die Elsasser Silbermanner in Frankreich davongetragen, 
bevorzugl man ja daselbst heute noch Orgeln mit vielen Oberstimmen 2. Die aus 
der franzosischen Schule hervorgegangenen Hauptvertreter der sog. elsassisch-neu- 
deutschen Orgelreform haben das Wort „Zuruck zu Silbermann !“ geradezu zum 
Feldgeschrei erhoben. Es sei zugegeben, daB die heftige Propaganda fiir diese neue 
deutsche Orgel insofern schr segensvoll gewesen ist, als viele Interesse an den 
brennenden Zukimftsfragen des deutschen Orgelbaus genommen haben, die bisher 
abseils standen. Auch ist nicht zu leugnen, daB viele Punkte, wie sie z. B. das von 
dieser Seite inspirierte „ Internationale Regulativ fiir den Orgelbau“ bringt, im 
deutschen Orgelbau seither als berechtigt anerkannt und bcachtet worden sindL 
Die klangliche Differenzierung der Manuale findet sich sowohl in den Orgeln 
Andreas Silbermanns als auch in denen seiner Schuler. Neben den Registern der 
Prinzipalfamilie, wozu auch Obertonregister und Mixturen zu rechnen sind, ist auch 
vielfach Bourdon je nach der Manualzugehorigkeit mensuriert. Als schonsle Stimme 
der Silbermannschen Orgel gilt allgemein der Prinzipal nebst den zu dieser Familie 
gehorigen Registern. Dieser schone, voile, runde und edle Ton ist nach Ansicht 
eines Keniiers dem Fehlen der Stimmschlitze und der Kernstiche zuzusohreiben. 
Alle Stimmen, die mit solchen Vorrichtungen versehen sind, bekomrnen sofort 
,,Strich“. Es enlsteht eine Scharfe in der Klangfarbe, weil eine Reihc von Ober- 
tonen mit einem Male starker anspricht. Die Prinzipale 16' oder 8' des Hauplwerks 
haben weite Mensur. In den Werken von Joh. Andreas Silbermann d. A. findet 
sich die ausgesprochene Neigung, diese Mensur des Hauptwerks immer mehr zu 
^ Bnefwechsel zwischen Goethe und Zelter. Hrsg von Geiger. S. 501. 

2 Vgl. F^tis, Btogr. univ, des mustctens 1835/44 unter „ Silbermann — P. M. Hamel, Nouveau 
Manuel complet du Facteur d'orgues. Guidon 1905 

3 Vgl. A. Schweitzer, ^ Deutsche und franzosische Orgelbaukunst und Orgelkunst*. — E. Rupp, 
„Die elsassisch-neudeutsche Orgelreform. — Eine lange Reihe von Artikeln in der Z. f. I. 
Jahrg. 1900 bis etwa 1914. 

* Verhandlungsbencht des IV. Musikkongresses zu Wien 1909. 
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erweitem Das ergibt sich, wenn wir die Mensuren der Orgel zu Maursmunster 
(erbaut 1710 von Andreas Silbermann, dem Vater) vergleichen mit denen der Orgel 
zu St. Blasien im Schwarz^vald, jetzl Karlsruhe, Stephanskirche (erbaut 1772 von 
Job. Andreas Silbermann). Trotzdem das letztere Werk in baulicher Hinsicht 
stark verandert worden ist^, darf es in klanglicher Beziehung noch heute als Muster 
dienen. Auch hier bezaubem wieder die schonen Prinzipale, die auBerdem sehr zahl- 
reich vertreten sind. Es sei die Registeranordnung nach dem heutigen Stande mit- 
geteilt : 


A. links vom Spieler. 


III. 

Flautino 2' 

Oboe 8' 

Vox coelestis 
8' 

Aoline 8' 

Salicet 8' 

Cop II/III 

II. 

Clairon 4' 

Trompete 8' 

Superoctave 

2 

Fourniture 

2 V/ 5f 

Trompete 

(Disk) 

Fagott (BaB) 

Cop I/III 

1 

Fourmture 

2 5f 

Nasat 2 2// 

Terz 1^/5' 

Bourdon 8' 

Viola di 
Gamba 8' 

Cop I/II 

Fed. 

QuintenbaB 

>0% 

Clairon 4' 

Octave 4' 

Octave 8' j 

1 

Bombardon 

16' 

Cop I/Ped 


B. rechts vom Spieler 


p 


feste Kombinationen 
spaler hinzugcfugt) 



Octave 4' 

IIT 

Rohrflote 4' 

1” 

Principal 8' 

Bourdon 8' 

Flote 4' 

Praestant 4' 

Bourdon 16' 

Principal 8' 

Bourdon 8' 

Salicet 8' 

Quintaden 8' 

Nasat 1 Cornet 

SValT”! 5^ 1 I 

Principal 16' 

Principal 8' 

Flote 4' i 

1 

Octave 4' 

Flautotrav. 

4' 

Superoct 4' 

Principal 16' 

ViolonbaB 16' 

1 7' 

i SubbaB 16' 

VioloncellbaB 

8' 

1 ~ 

j Trompete 8' j 

Cornettin 2 



feste Kombinationen I 

(spater hinzugefugt') " " | 


Gerade die Prinzipale bildeten das beste Fundament fiir den „argentinen“ Orgelton, 
auf dessen Erzielung es den Elsassem besonders ankam. „Dieser voile, runde 8' Ton 
liel^ sich verstarken und klaren durch einen 4 ' Ton, etw^as scharfen durch einen 
2' Ton, etwas verdunkeln durch einen 16' Ton. Farben lieB er sich durch eine 
Quinte und Terz.“ Besonders die Hilfsstimmen Silbermannscher Orgeln eignen sich 
wegen ihrer zarten Intonation zu reizvollen Mischungen mil Gedackten, Rohrfloten 

^ Ks wurde 1806 in St Blasien abgebrochen, 1812/13 durch den Orgelbauer Stiefel, Rastatt, in 
der katholischen Stephanskirche am Stand ehausplatz zu Karlsruhe aufgestellt. E T. A Hoffmann, 
der das Werk in seinem „Kater Murr“ so iiberschwenglich pries, kannte sie nur durch Berichte 
anderer. Als sein Werk erschien, befand sich die Orgel bereits an ihrem neuen Platz. Um 1880 
hat sie Walcker, Ludwigsburg, vergroCert und mit Barkerhebel versehen. Das Werk vereinigt 
in der erneuerten Gestalt ausgezeichnete Frische mit edelster Klangwirkung — Herrn Organist 
und Chorregent Steinhart, Karlsruhe, sei an dieser Stelle fur seine Angaben herzlichst gedankt. 
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und Gamben. Viele moderne Organisten betrachten die Obertonregister lediglich als 
Mittel zur Verstarkung und begeben sich der beslen koloristischen Wirkungen. Als 
Voraussetzung fiir die beabsichtigte unaufdringliche, doch beslimmte Klangfarbe 
der Silbermannschen Obertonregister miifi das Material betrachtet werden. Es ist eine 
Bleilegierung im Verhiiltnis von zwei Teilen Blei zu einein Teil Zinn. Weniger nach- 
abmenswert erscheint es, wenn die FiiBe der Metallpfeifen aus 92,9 ®/o Blei und 
6,74 ®/o Zinn hergeslellt wurden. Beimischungen von Eisen in der Legierung treten 
als Verunreinigung des Blcis bzw. des Zinns auf^. Man kann bei Silbermann die 
Quinte mit ebensoviel Rocht zu den Gedackten rechnen, denn deren zwei tiefste Oktaven 
sind immer gedeckt. Die Stimmung der so gebauten Pfeifen gescliah auf primitive 
Weise durch die groBen Seitenbarte. Heutzutage bedient man sich der an jeder Pfeife 
angebrachten verschiebbaren Metallhiite. Die sclbstandige Quinte 1^/3 heiBt bei 
Andreas Silbermann z. B. in der StraBburger Munster-Orgel Larigol^. 

Als schonsle aller gemischien Stimmen Silbermannsclier Orgeln gilt mil Rccht 
das Kornett Ein Beurteiler sagt* „Wirklich herrlich ist sein Cornet, welches stets 
beim c' beginnt und bei Andreas Silbermann irnmer 5 fach, bei Joh. Andreas of ter 
nur 4fach ist“ 3 . Man lobt seine schdne, noch heute inustergultige Abrundung und 
Fulle. Nach franzosisclier Sitte, die als Nachahmung der spanischen Prospekl- 
zungenaufstellung anzusehen ist, stellen Andreas Silbermann und seine Schuler immer 
das Kornett auf einen besonderen Pfeifenslock, etwa 80 cm hoch iiber der Windlade, 
gleich hintei die Prospektpfeifen. Das Kornett dient bei den Elsassern als Solostimme. 
Durch die exponierte Aufstellung wurde sie auch ihrem Charakter mehr gerecht, 
als wenn sie in der Reihe der gemischten Stimmen auf der Lade gestanden hiitte. 
Als Solostimme durfte sie auch nicht repetieren. Sie war fur den Diskant gedacht 
und unterstutzte hier die Zungen, die in der Ilohe ihre Leuchtkraft verlieren, Weihrend 
die Labialstimmen gerade da an Intensitat zunehmen. So durften beim Kornett die 
zwei BaBoktaven fehlen, da hier die Zungen genug „durchdringendes Wesen ‘ ent- 
falten. Dem eigentumlichen Horncharakter dienlen die weite Mensur und die eng 
beieinander liegenden Obertone in der Folge 8', 4 ^ 2^/3', 2' imd 1^/^ (Rohrflote 8 
Oktave 4 ', Qainte 22/3' und Terz 1V5'). Fur die Weichheit in der Intonation burgto 
die Bleilegierung, aus der die Elsasser ihre Kornetts herstellten. Dem Hauptwerks- 
kornett stellt Andreas Silbermann bereits 1710 (Maursmunster) das im Innern der 
Orgel aufgestellte Echokornelt entgegen Ein andrer elsassischer Orgelbauer namens 
Rohrer gedenkt 1784 €in weiteres Cornet auf dem clavier de r^cit anzulegen. Er 
beruft sich hierbei auf Paris, wo die Orgeln mit 4 Klavieren ,,jetzt ganz gemein 
seien. In Frankreich spielt das Kornett als Solostimme schon in den Registrier- 
vorschriften des Raison (Livre d’orgue 1687) eine bedeutende Rolle. Er verlangt fiir 
diesc Stimme eine „rasche, animierte und rollende Spielart . Nach Bedos darf im 
vollen Werk (Plein jeu) kein Kornett gezogen werden. Nur das voile „groBe“ Werk 
vereinigt Kornett mit einer Reihe von Zungenstimmen. In alien librigen Kombi- 
nationen soil Kornett — wenn iiberhaupt — nur als Solostimme auftreten. Die 
erwahnten 26 Vorschriften Bedos, die u. a. auch A. L. Couperin begutachtet hat, 

1 GeBner a a. O. S 30 Hier 1st 9,57 irrtumlich fur 7,57. 

Von frz Vartgot, in welcher Schreibweise noch bei Merserme mehrfach. 

3 G. N. „Zur Sachlage . . Zeitschr „Die Orgel“ Oktoberheft Jahrg 1913 



sehen nur einmal, namlich im „Plem jeu‘* die Verwendung von Mixtur und Cymhel 
vor. Das beweist, wie selten der franzosische Organist urn 1760 von diesem scharfen 
Gewiirz Gebrauch machle. „Die Begleitung darf nur schmiicken und unterstutzen“, 
sagt Bedos. Er wiirde sicher kein Verstandnis dafiir gefunden haben, mit der Orgel 
den Gesang einer vielkopfigen Menge in streng vorgcschriebene Bahnen zu lenken, 
wie das seit dem Zeitalter der Reformation Hauptaufgabe der Orgel in Deutschland 
geworden ist. Goethe hat einrnal Zelter gegenuber von der Orgel als einern „Kirchen- 
und Gemeinde-Tyrannen“ geredet. Obwohl der groBe Dichter diese Worte sicher 
mehr schalkhaft gemeint hat, spricht er damit ein recht vernichtendes Urleil aus. 
Und es wird besonders heute viele geben, die ebenso denken wie Goethe. Der prote- 
stantische Kultus kann jedoch die mit Mixluren und Cymbeln ausgestattete Orgel 
als Tragerin des Gerneindegesanges nicht enlbehren. Auch Andreas Silbermann und 
seine Schuler disponierten solche Stimmen. Eine Mixtar 3 f., die Andreas Silbermann 
1710 baute, beginnt mit ihrem tiefsten Chore auf Taste C mit Qiiinte 2^/r/, Oktave i' 
und Quinte 2/3', wahrend Cymhel 3 f . auf der gleichen Taste Oktave'^l2\ Quinte t/g' 
und Oktave 1/4' hat. Somit betont die Stimme Cymhel den Grundton, der in der Mixtur 
durch die zwei Quinten kaum mehr zur Gellung kommt. Ein Kenner sagt von diesen 
Stimmen, daB sie durch die Ilaufung ihrer Spitzen leicht ermuden. Einzeln waren 
sio nicht schreiend. Auch die Cymhcln seien nicht uninteressant 1. Das Zusarnmen- 
wirken zwischen Mixtur und Cymhel wird am schnellsten durch folgende 
Tabelle klar. 


Mixtur (Zinnlegierung) Cymbel 3! (Zinnlegierung) 


c 

Qu 1V3' 

0 1' 

Qu Vi 

1 

C 

0 1/2' 

Q“ Vs' 

0 'W 

c 

Qu 

0 >/,• 

c 

0 'Ai' 

Qu */3' 

0 V4' 

cl 

0 1' 

Qu V/ 

0 V2' 

0 V2' 

cl 

0 '/•; 

Qu V3' 

0 V4 

c ‘-2 i 

0 1' 

1 Qu v; 

Q« Vc' 

C“ 

Qu 'U 

0 V4' 

Qu Vo' 





0 V2' 

1 Qu •%' 
Qu Vo' 

0 V4' 

c 3 

0 V./ 

1 0 V4' 

c’ 1 0 V4 

0 v«' 


Allerdings beginnt mitunter der liefste Mixturenchor auch mit der Oktave 2' 
(Ebersheimmiinster, Karlsruhe), darauf folgen Quinte i^/g' und Oktave i'. 

Die Silbermannschen Gedackten und Rohrfloten, die sich durch weichen, dunkel- 
gefarblen „samtarligen“ Ton auszeichnen, gehen in der Bauart ineinander iiber. Die 
Gedackten haben in den oberen Oktaven Rohrchen, die Rohrfloten sind in der 
untersten Oktave gedeckt. In der RohrflQle der Thomaskirche zu StraBburg sind 
die Rohrchen von C 4 '--C 2' konisch, eine Bauweise, die sonst nirgends bei Silber- 
mann, wohl aber bei Martin von Hayingen - vorkommt. Die Stimmung der gedecklen 
* G. N „Zur Sachlage*, Oktoberheft der „ Orgel* 1913. 

^ GeCner a. a. O. S. 35. Dieser Martin von Hayingen war ein Schuler des beriihmten Gabler 
und baute 1731 die Orgel der Benediktiner-Abtei zu Zwiefalten (Rimbault). 
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Holzpfeifen Silbermarms ist so umstandlich, daB sie sich fast von selbst verbietet. 
Sie geschieht mit Hilfe von Stricken, w^odurch die Spundbrettchen emporgezogen 
werden oder durch Herein treiben dieser Holzbrettchen. Audi sind die Vorschliige niit 
Nageln — heute allgemein init Sclirauben — befestigt. 

Alle weitcren Labialslimrnen, die wir unter deni Namen Gharakterstimmen i kennen 
und die schon seit dein i6. Jahrhundert ini dcutschen Orgelbau sehr zahlreich 
auftieten, fehlen bei den Elsassern. Schon daraiis geht hervor, wie rascli der 
elsassische Orgelbau franzosisch geworden war. Die eigen tliclieii labialen Cliarakter- 
stimmen hat der franzosische Orgelbau nie gehabt. Diese Armut war selbstgewollt. 
Die Flotenstiinmen enlfalteten dcm Franzosen als Solostimmcn zu wenig Glanz, 
und als Mischuiigen waren sie nach seinem Geschmack zu schwarmerisch. Wenn er 
sicli heute eiiiigcr soldier Stinimeii bedienl, dann sind es die von Cavaille-Goll 
neubelebten 2 uberblasenden Flolen, die allerdings den Flolenton tauschend nach- 
ahmen und viel Kraft entf alien. 

Edit fraiizosisdi isl dagegen die Vorliebe fur Zungenslimmen. Eine Bevorzugung 
dieser Stimmgattung ersielit man auch in den Dispositionen der Elsiisser. Wie un- 
vermittell der Gbergang voin deutschen zum franzosischen Geschmack gerade bei 
Andreas Silbermann vor sich gegangeii war, das lehren die Dispositionen der Orgeln 
zu St. Peter in SlraBburg und zu Maursmunster. Bei 20 Labialstimrnen hat die 
erstere nur eine Zunge {Trompetenhafi 8'), wahrend die letztere bei 22 Labial- 
stimmen deren 6 hat. Man hat in der Neuzeit die Silbermannsdien Zungen, es sind 
Bomharde 16', Trompetc 16' und 8', Cromorne 8', Voix humaine 8' und Clairon 4 ^ 
sehr wenig wohlwolleiid beurleilt^. Sie seien klanglich geradezu fiirchterlich und 
auch in der Bauart tadelnswert. Jedodi lehrt die Erfahrung, daB sich Zungen im 
Laiife der Jahre besonders verschlechtern, wenn sie nicht sorgfaltig gepflegt werden. 
Interessanl ist es zu horen, daB auch die Elsiisser mit der Voix humaine viel experi- 
mentierten. Wir werden dasselbe bei Gottfried Silbermann bestatigt fiiiden. Das 
groBte Rohrwerk, das wir bei den Elsasscrn finden, war die Bomharde lO'. Es 
ist falsch, diese Registerbezeichnung ohne weileres mit Posaune zu uberselzen. Die 
Posaune rechnet Praetorius zu den „Schnarrgedacklen“, die entweder ganz gedeckt 
sind oder sich nach oben zu alhiiahlich „er6ffnen“. An diesem Tyj) habeii die 
deutschen Orgclbauer vereinzelt bis zum Anfaiig des 19. Jahrhuriderls fest- 
gehalten. Die neueren Bombarden zeigen in ihrer Bauart unverkennbar franzosischen 
EinfluB. Sie sind offen, haben kegelformige Korper und die charakteristischen 

* „Galanteriestimmen“ nennt sie Mattheson 

2 Nicht erfundenen Register, denn Praetorius (Syntagma S. 165. Neudr.) kennt derartige in 
der Oktave und Duode/ime uberblasende Stimmen sehr genau. Er redet vom „tJberset2en oder 
tlbergallen“ in der Bedeutung von Oberblasen. Die Orgelbauerfamilie Cavaille-Coll lernte Register 
dieser Art in den groBen spanischen Orgeln, die in der zweiten Halfte des 18. Jahrhs erbaut 
worden waren, kennen Merklin a. a. O. S 246. 

8 Unter den Kopien Silbermannscher Stimmen, die sich in der Sangerhaus-Orgel zu StraBburg 
finden, 1st auch eine Silbermann-Trompete und eine Silbermann-Salicional Als Muster derselben 
dienten die gleichen Stimmen der Thomas-Orgel. Wie jedoch Orgelbauer Wetzel in der ^Orgel* **, 
Jahrg. 1913, Dez.-Heft behauptet, habe er diese Stimmen gebaut. Die elsassischen Silbermanner 
haben ebenso wie der sachsische Gottfried Silbermann stets auf die streichenden Stimmen ver- 
zichtet 
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bauprozeB. Nur wenige Jahre konnte sich Daniel Silbermann des ererbten Gutes 
freuen. Auf einer Reise nach Leipzig starb er am 9. Mai 1766 im Hause Rocken- 
thiens. mit dessen Tochter Susanne Chrisliane verw. Theile er sich kurz vorher ver- 
heiratet hatte. Joh, Andreas Silbermann, der Alleste, hatte inzwischen das vaterliche 
Geschaft betrachtlich auszubreiten verstanden. DerSenat der Stadt StraRburg hatte ihn 
unter seine Mitglieder aufgenommen. Eine bcsondere Redeutung hat J. A. Silbermann 
als Chronist des EIsaR erlangt. Unter seinen zahlreichen Werken ist das wichtigste seine 
„Local-Geschichte der Stadt StraRburg“ [1775]. Joh. Andreas Silbermann muR ciii 
ungemein riihriger Mann gewesen sein. Er vernachlassigte neben seiner schriftstelle- 
rischen Arbeit niemals seinen eigentlichen Beruf. TiObstein nennt 5 o Orgeln, die aus 
seiner Werkstiitte hervorgingen. Mit seinem jiingsten Bruder Heinrich zugleich betxieb 
er auch den Klavierbau, und zwar mit ungemeinem ErfolgL Die Instriimenle der beiden 
Bruder kosteten in Paris 3 oo TL, eine damals unerhorte Summe. StraRburger und 
Pariser Zeitungen riihmten die kunstreichen Verfertiger 2. Um 17 /1 5 war Joh. Andreas 
Stein der Schuler Joh. Andreas Silbcrinanns in StraRburg. In ihm haben wir einen 
der bedeutendsten Instrumentenbauer der p.. Hiilfte des 18. Jahrhunderts. Er erkennt 
als einer der ersten die groRen Vorleile der von Joh. Siegm. Hausdorfer *^ erfundenen 
Kegellade und verbessert sie. Im Klavierbau gilt er als Erfinder der deutschen odcr 
Wiener Mechanik, obwohl dies neuerdings zweifelhaft geworden ist. Zahlreiche andere 
Erfindungen auf dein Gebiete des Klavierbaus, den er in fast modernem Umfange 
betrieb, werden seinen Namen in der Instrumentenbaiigeschichte iinvergessen machen. 
Schubart, der Gefangene auf dem Hohenasperg, ruhmt von seinen Iiistrumenten. 
sie verbanden „Starke mit Zartheit, Tiefsinn mit Hoheit, Dauer mit Schorihcit". 
Ein andrer langjalinger Gehilfe Joh. Andreas Silbermanns war Schwarze, der seine 
Mensuren, Plane und Werkzeuge einem sachsischen Klavierbaucr Gottfr. Jos. Horn 
aus Nickern bei Dresden vererbte, der nun seinerseits wieder der Begrunder einer 
angesehenen Instrurnentenbauerfamilie wurde. Nacb dein Tode Joh. Andreas Silber- 
manns fiihrte ein hoffnungsvoller Sohn, Joh. Josias, das vaterliche Geschaft weiter. 
Er starb jedoch bercits 1788 nach dreijiihriger Tatigkeit'^ Eine Schwester dieses 
Friihverstorbenen hatte der Orgelbauer Alfflermarm gebeiralet. Er war selbst ein 
Schuler Joh. Andreas Silbermanns, starb aber bereits Wahrend der Zeit der 

franzosischen Revolution, die dern clsassischen Orgelbaii schwcrste Nachteile bra elite, 
fristete als letzter Orgelbauer der Familie Joh. Friedrich Silbermann sein Dasein 
Auch dieser legte das Schwergewicht seiner Tatigkeit auf den Klavierbau. Dasselbe 
darf wohl auch von dem Silbermannschuler Ludwig Geib gelten, der 1812 als 

^ Louis Adam, selbst ein Elsasser, teilt in der Vorrede zu seiner beriihmtcn Klavierschule mit, 
daB das erste von dem Freiberger Gottfried Silbermann erfundene Piano noch bei dem Enkel 
des Erhnders m StraBburg zu finden ware. Adam meint wohl den GroBneffen Gottfried Silber- 
manns. Der StraBburger Organist Sixtus Hepp, dessen Schuler Adam war, besaB damals (nach 
Gerber, Lex.) einen Silbermannschen Flugel mit zwei Klavieren nebst einern Fortepianopedal. 
Das durfte aber wohl ein zweimanualiger Kielflugel von einem der StraBburger Silbermanner 
gewesen sein. 

“ Vgl StraBburger gelehrte Nachrichten 1785 I. S 255 und L’Avant Coureur 1761 April. 

^ * 1714 zu Eibenstock 1, Sa., f 1767 zu Tubingen. 

* Em Bruder dit'ses Josias Silbermann war Kaufmann Vielleicht ist es derselbe, von dem Zelter 
aus Kdln am 9. September 1814 an den Dichterfiirsten in seiner derbdrastischen Weise berichtet. 
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Erbauer der Orgel zu St. Nikolaus in Strafiburg genannt wird. Um dieselbe Zeit 
taucht in England ein John Geib als Tafelklavierbauer, vielleicht ein Sohn des 
Elsasser Meisters, auf. Die Pfiege der Silbermannschen Werke in StrafSburg war 
um jene Zeit dem bereits friiher erwahnten Silbermannschuler Conrad Sauer d. A. 
und seinem gleichnamigen Sohn (*}■ 1829) anvertraut. Dann wurde sie von der Orgel- 
bauerfamilie Wetzel ubernommen. 

Wir wissen jetzt mit Bestimmtheit aus der Autobiographic des J. Andreas Silber- 
mann, daB sein Vater ein Schuler Casparinis in Gdrlitz gewesen ist. Als wichtigste 
Stiicke der Lehre seines Meisters finden wir in den Orgeln Andreas Silbermanns die 
verschiedene Mensurierung der Manuale und das Streben nach Erzielimg des „argen- 
linen“ Gesamtklangcs. Aber Silbermann muBte sich dem franzosischen Geschmack an- 
passen. Das war fur ihn eine Lebensfrage. Deshalb lieB er nach imd nach einzelne 
Stimmen der Barockorgel Casparinis weg oder baute sie nach franzosischen Ge- 
pflogenheiten. Die besondere Art des Silbermannschen Kornett z. B. ahnelt vielmehr 
der typisch franzosischen als etwa dem „Zynck“ Casparinis. Seit 1710 unterscheidet 
sich die Disposition Silbermanns wenigstens auBerlich kaum mehr von der Stimmen- 
verteilung in gleichzeitigen franzosischen Orgeln. 



^iltiertnann, Irer ^^rgeltjauer 


Elwa im September 1 709 hatte Gottfried Silbermann Stralibarg als Fliichlling 
verlassen. Die naheren Umstande bei seiner Flucht sind spater so romanhafl aus- 
geschniiickt worden, dafi sie kaiim Glauben verdienen. Doch slehl so viel fest, daft 
Silbermann mit wohlgefullter Borse seine Reise in die Heimat antrat. In Frauenstein 
muB er spatesiens im Anfang des Jahres 1710 angelangt sein. Es gelang ihm, gestiitzt 
auf seine guten ,,Altestale“ und wohlwollend prolegiert vom Orlspfarrer, das MiB- 
trauen zu zerstreuen, das sich an seine Person heflele. Wie aus einem „auffsalz“ vom 
27. Juli 1 71 1, den Silliermann der Kirchenbehorde eingereicht hatte, hervorgeht, 
uberti'ug ihm der Pfarrer zuerst die Reparatur der alien Orgel w^obei vor allem die 
Balge an eine giinstigerc S telle zu legen waren. Doch fand Silbermann bei naliercr 
Untersuchung das Werk in einern „gar so miserablen Zustande, daB ungeachtet alles 
FleiBes von dieser reparatur nichts beslandigcs zu hoffen". Dann heiBl es worllich: 
,,Deswegen entschloB ich mich, weil Frauenstein mein Vatcrland, Gott zu Ehren und 
der Kirchon zu Liebe ein ganz neues Orgelwerk zu hefern, w^enn mir nur die dazu 
notigen Materialien nebst der Kost fiir mich und meine Leute geschafft wurden. 
Habe mich also in Gottes Nahmen iiber den Bau gemacht, das alte Werk abgelragen 
und Neue angefangen, woruber ich 33 volligc Wochen zugebracht.“2 Aus den Rech- 
nungen geht hervor, daB er nebst zwei Gesellen und einem Lelirj ungen an der Orgel 
arbeitete. Die Orgelprufung fand Anfang September 1710 statt und wurde von dem 
Leipziger Thomaskantor Kuhnau und dem Freiberger Domorganislen Menlzer vor- 
genommen. Der letztere war fruher Orgel- und Inslrumentenmacher. 1678 hatte er 
sich bereits um den Neul3au der Frauensteiner Orgel beworben, ihn aber nicht 
erhalten. 1676--94 war er Organist zu St. Nikolai in Freiberg, 1694—1711 in 
gleicher Eigenschaft am Dom. Kuhnau war im weiteren Sinne Silbermanns Lands- 
mann. Er stammte ausGeising, das vier Wegstunden von Frauenstein entf ernt ist. Dort- 
hin war sein Vater, der sich Kuhn nannle, von Graupen her eingewandert. Er hoffte, 

^ Diese war 1584 von Bartholomaus Zencker aus Eilenburg erbaut und hatte 1678, wo sie durch 
den Dresdener Christ Grabner erneuert wurde, folgende zwolf Register Prinzipal 4', Grob- 
gedackt 8', Spitzfldte 4', Oktave 2', Quinte I’/o, Schwiegelflote 1', Superoktave 1', Dulcian 16', 
Cymbel if ('), Subbafl 16', PosaunenbaB 8', QuintflbtleinbaB 1' ('). 

Die von Turcke mitgeteilte Disposition der Silbcrmannschen Orgel (Sachs. Schulzeitung 1891, 
S. 291 — 94, S. 305 — 305) durfte kaum echt sein. Sie enlhalt hochstens 744 khngende Pfeifen, 
wahrend zuverlassige Angaben von 1025 reden. Auch ist die doppelte Vertretung der Quinte 2^/3 
befremdlich und bei anderen Orgeln Silbermanns nicht zu belegen. 
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als iiberzeugter Protestant in Sachsen seinem Glauben ungestorter nachleben zu 
konnen. Die beiden Sachverstandigen begannen zunacbst ihre Prufung mit viel MiB- 
traiien, waren aber am Scblusse der langwierigen Untersucbung voll freudiger Cber- 
raschung. Kuhnau Ind auf der Stelle den j ungen Meister Silbermann ein, nach 
Leipzig zu kommen, um daselbst das neue Werk in der Paulinerkirche zu bauen. 
Auch hatte er einem gewissen D, Im. Lehmann aus Freiberg zu verstehen gegeben, 
daB er einen solchen Menschen, der an y,fundamentaler math. mech. scientz in Orga- 
nopoeia” seinesgleichen suche, noch nicbt angetroffen i. Lehmann gedachte aber, sich 
diesen geschickten Kiinsller fur den Neubau der langst altersscbwacb gewordenen 
Domorgel zu sichern. Der Rat hatte diese Angelegenheit seit Jahren ,,laulicht“ be- 
bandelt. Nun wendet sich der erwahnte Lehmann, ein Vetter des damaligen Super- 
intendenten, an den Rat und sucht ihn zu bestimmen, Silbermann eine definitive 
Antwort auf sein bereits eingereichles Gesuch zu erteilen. Silbermann befand sich 
gerade damals in Graupen, wohin er „eyligst citiret“ worden war, um die Orgel zu 
erneuern. Vielleicht hatte ihn Kuhnau dahin empfohlen. Die Kirchfahrt Frauenstein 
hatte jetzt eine schorie neue Orgel, die nach dem Lfrteil der beiden Sachverstandigen 
800 Taler wort war. Da die Gemcinde aber zu arm war, diese Surnme aufzubringen, 
verlangte Silbermann nur den groBeren Teil seiner Auslagen in Hohe von 128 Talem, 
die ihm aber erst betrachtlich spiiter wiederersetzt wiirden. Die Orgelweihc wurde auf 
den 26. Juli 1711 verschoben, aber dann mit desto groBerem Geprimge nachgeholt. 
D. Christian Lehmann, der Ephorus von Freiberg, ein begeislerter Musikf reund ^ 
und Gonner Silbermanns, hielt die Orgelweihpredigt. 

Die Orgel der Paulinerkirche (Univcrsitatskirche) zu Leipzig > die von Silbermann ge- 
baut werden sollte, hatte eine interessante Yergangenheit. Sie war 1627 von Josias Ibaclri 
begormcn und spater von Heinrich Compenius^ nebsl seinem Sohn Esaias aus 
Halle vollendet worden. Der Volksmund sagte, die Monche hiittcn bei ihrer Vertrei- 
bung die alte Orgel verzaubert. Dieser Aberglaube fand neue Nalirung, als es nicht 
einmal den beiden erfahrenen Orgelbauern Compenius gelang, die Basse deutlich zur 
Ansprache zu bringen. Immerhin batten sie vieles von dem iiblen Machwerk des Josias 
Ibach wieder zurechtbringen konnen. Dieses Werk hatte nun Silbermann im Novem- 
ber 1710 griindlich untersucht. In einem Berichl an den Rektor der Universitat fiihrt 
cr aus, daB der Prospektprmzipal und viele andere Stimmen aus lauler Sliicken zu- 

1 Brief vom 29. September 1710 Freiberger Ratsarchiv. Acta die Erb der Orgel irn Doin betr. 
i7iofg 

2 Vgl Wilisch, Kirchenhistorie von Freiberg 1756 Lehmann, * 1642 zu Scheibenberg, f 27. Ok- 
tober 1723, lernte als Alumne der Thomasschule das Spiel auf der „ FzoZiwo, Field douse, auf dem 
Clavier -Vithr%ngen“ und komponierte auch. Wahrend seiner Amtszeit hatte Freiberg etwa 8000 
Einwohner. 

Sam. Scheldt zahlte m einem Gutachten vom 27. September 1627 die vielen Fehler Ibachs 
auf. Vgl. A. Werner, „Sam u Gottfr. Scheidt“. Sammelb d. I M. G I. 427 DaB Ibach auch 
unredlich war, muBte Thomaskantor Schein, der ihn bisher immer begunstigt hatte, erfahren, 
seitdem Ibach 263 Taler fiir em von Schein bestelltes ^Positiv und Orgelwerk“ angenommen, 
selbiges aber me geliefert hatte. Schein war Pate bei seinem Sohn. Ibach wohnt 1614 in Grimma, 
baut die Orgel der Georgenkirche in Rdtha, zieht nach Wurzen, dann nach Leipzig Vgl. Wust- 
mann, Mus.-Gesch. Leipzigs. 

^ Heinrich Compenius „Orgelmacher und Bornmeister zu Halle“. F’ruhestes Werk wohl Orgel 
der Predigerkirche zu E,rfurt 1579, als groBtes Domorgel zu Magdeburg. Vgl. Praetorius, Synt. 


4 Flade, Gottfried Silbermann 
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sammengeflickt seien. Locher, die der Salpeter hereingefressen, seien mit Blei ge- 
flickt, einzelne Pfeifen sogar mit Reifen umgeben. Von etwas besserem Material sei 
nur die Fistula humana. Leider seien auch „die Blatter nicht nach itziger herrlicher 
Methode geschlagen imd compact gemacht'*. Das ganze Werk sei imfreundlich, 
stumpf und „homicht“ intoniert, imd nichts konnte nach der „itzigen manir und 
delicatesse schmecken". Gleichzeitig reichl er die Disposition eines vollkommen neuen 
OrgeJwerks ein. Da heiftt es : 

Hauptmanual in gravilalischen und grofien Mensuren- 

I. Portun i6'; 2 Qmntadena 16'; 3 . Principal 8'; 4 . Viola di ^amba 8'; 5 . Coppeb 
oder Grobgedacktes 8^; 6. Praestant ; *7. Spitzflote [\ , 8. Offen I\lasat 3 ', 9. Dou- 
blett 2'; 10. Tertia von 2' Thon nicht unfreundhch wie hier zu Lande sonsten in 
den Orgeln zu befinden; ii Mixtur 4 f., 12. Cymbel 3 f.; i 3 Trompet 8'; i 4 Cleron 
4 ', 1 5 . Cornel 5 f , welche Stimrne extra ordinair gut und kein Gegackle wie hier zu 
Lande machet 

Oherclavier von scharffen und penetranten Mensuren 

I. Principal S'; 2. Coppel 8^; 3 Gambs-Horn S'; 4 « Flute [\' , 5 . Praestant [\' ; 
6. Gedackt Nasal 3 '; 7. Doubleite 2', 8 Tertia von 2', 9 Mixtur 3 f; 10. Cimbel 2f, 
II Crumhorn S'; 12. Vox humana S', i 3 Echo zum Cornet 5 f . 

In der Brust von delicaten und liehlichen Mensuren: 

I Portun 8'; 2. Principal 4 '; 3 Flote 4 '; 4 . Nasat 3 '; 5 Doublette 2'; 6. Tertia 
von 2', 7 Largo (=Larigot) , 8. Mixtur 3 f 
Im Pedal von starcken und durchdringenden Mensuren 

I. Principal ins Gesicht 16'; 2. Sub-BafJ ih', 3 Praestant S'; 4 Doublett 4 '; 5 Plein 
jeu 6f, 6 Bombard odor Posaunen-Baft, 7. Trompet; 8 Cleron l\' . 

Sodann noch 2 Tremulanlcn, 3 Manual-Clavue mit der ,,langen vollkommenen 
Oktave von Ebenholz und mit Elffenbeinen Scrnitonien, ein Pedalklavier mil 2 voll- 
kornmencn Oktaven Welches aus lauter schonen Principalstimmen 1 bestehende Werck 
wurde m Frankrcich^ und hier zu Lande mit 6 — 8000 Thl kaum geschaffet Hici aber 
bin ich crbothig, aus Begierde, mich in meinem Vatcrlande bekannt zu machen, und 
ans Liebe zu die&em beruhmten Ort, vor 3 ooo Thl und die Materiahen von Zinn und 
Metall aus dem alien Werke binnen 2^/2 Jahren zu licfern 

Die Summe von 3ooo Talern scheint dem Universitalskorper zu hoch gewesen zu 
sein. Auch furchtete man, daft Silbermann derLeipzigerOrgel nicht die notige Sorgfalt 
widmen >vurde, da er zu dieser Zeit bereits^ mit dem Freiberger Bat wegen Erbauung der 
Domorge! abgeschlossen hatte. AuBerdem war der zweile Konkurrent, Join Scheibe, 
Leipziger Burger. Dieser versprach, fur 2926 Taler ein dreimanualiges Werk von 
56 Stimmen zu liefern. Am 1 1. Mai 171 1 wurde man mit diesem handelseinig, nach- 
dem man ihm zuvor noch einen „korperlichen Eid“ abgenommen hatte, daB er ein gut 
Werk zur Ehre Gottes bauen sollle. Wie wir aus der Beurteilung des 1716 fertig- 
gestellten Werkes durch Seb. Bach ersehen, erhielt die Universitat in ihre Kirche ein 
sehr mittelmaBiges Werk, das, verglichen mit dem Silbermannschen, nach doppelt 
so langer Zeit fertig wurde und bedeutend mehr kostete. Silbermann wird sich nicht 
lange iiber den ihm entgangenen Auftrag gegramt haben. Ihm bliihte eine neue, herr- 
liche Aufgabe, die Herstellung einer neuen groBen Or gel im 

' In der Bedeutung von „wichtigen Stimmen‘‘, die aber alle kein C18 in der tiefsten Oktave halten. 

In Frankreich wiirden also schon damals hohere Preise fiir Orgeln bezahlt als in Deutschland. 

3 Datum Leipzig 27. November 1710. 
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Freiberger Dom 

Eine besonders groJBe Orgel des Doms mit 1 1 98 Pfeifen und 1 4 Biilgen hatte 
i5o2 der Organist und „Orgelmacher“ Burkhard Dinstlinger^ erbaut. Derselbe 
Kiinstler ist auch der Stifter einer Domorganistenpfriinde. Wie das Werk, das er 
erbaute, 1619 beschaffen, erkennt man aus einem Gutachten des beriihmten Orgel- 
bauers Gottfried Fritzsche^. Da heiBt es: 

„Ersllich in Obcrbauptwerke in Pedale 

i Grob Principal 16' von G— d'; 2 Octava [8'], 3 DoppeJlc Zimbel 2' (c' und g' 
auf Taste C) ; 4 Flotgengedackt, in welchem der Aufsatz noch nicht 3 Zoll mochtc lang 
sein, 5 Mixtar 

Zum andern in dem Manual in oberwercke 

I Principal 8' von F— f; 2. Oclava 4; 3 Schweizerpfeiffen 4', 4 Mixtur 9—12 f und 
fahet an 4' 

Zum dritten in der Brust' 

I Klein Principal 2', 2. Mixtur, 3. Cimhel, 4 Klein Gedackt 
Zum vieilen in dem Ruckpositiv 

1 Principal 4' von F— 1‘, 2. Grobgedackt 8', 3 Klemgedackt 4', 4 Quinta 3' of fen , 
5 Octava 2', C Kleine Quinta O/./, 7 Gedoppelte Zimbel, 8 Regal, 

Hintcr dicser Ruckposilivlade stehet ein Windladgen in Pedal gcuchtet i Holflotgen; 
2 Jst in diesein Register von Namen der Pfeiffcn keirie Nachricht vorhanden “ 

Dio 1 4 Biilge, die Fritzsche feststellen konnle, waren ganz unbrauchbar Man darf 
wolil annehmen, daft diese Disposition der Domorgel auch i5o2 kaum wesentlich 
anderswar. Zwar hatte 1 669 der Blitz eingeschlagen, gliicklicherweise ohne zu ziinden. 
Docli iniiRten einige Pfeifen und Tasten erneuerl werden. liii nachsten Jahrhundert 
suchteri die Orgelbaiier Gottfried Fritzsche (1C19), Benignus Weindt, Vater, und 
Georg Wciiidt, Sohn, aus Schluckenau (i 658 ) die argsten Mangel des alters- 
schwacheii Works abzustellen. Im Anfang des 1 8. Jalirhunderts war es kaum mehr 
benutzbar. Am 16. April 1704 batten die ruhiigen Gobruder Grabner aus Dresden 
einen ,,AbriR“ undcinen ,,vollstandigen Anschlag“ eingereicbt. Ein andrer Konkurreiit, 
dessen Namen aus den Akten nicht zu ersehen ist, verspricht, die Klaviere aus Oliven- 
holz zu bauen. In das 1. Manual gedenkt er eine Dolzjlole 5^/3' zu setzen. Auf GeheiB 
des Rates hatte sclilicRlich der Altenburgische Hoforgelbauer Joh Jak. Donati das 
bewuRte Werk untersucht und unter dem 22. Jum 1710 einen Anschlag eingereicbt. 

^ Identisch nut Meister Burkhardt von Breslau (und sicherlich auch nut Burkardt Tischlinger), 
der aus Brixen stamrnte und 1^506 in Freiberg slarb Vgl. Aber „Die Pflege der Musik unter 
den Wettinern“ und Burgemeister a a O 

„Vorzeuchnus , was in dem groBen Orgelwerck zu St. Virgims (Dom) in Freyberg an Stimm- 
wergken vorhanden ist“ in den „Ausgaben uber das Orgelwerck zu St. Petri und Virginis Ao 
1619“ Freiberger Ratsarchiv 

3 Der Dom besaB seit altesten Zeiten auch eine klemere zweite Orgel. Sie wurde m der Haupt- 
sache gespielt, da zwei Kalkanten fur die Bedienung der Balge genugten. Zur Zeit als Andr. 
Hammerschmidt Organist zu St. Peter in Freiberg war (1654-59), muB ihr Zustand viel Anlafl 
zu Klagen gegeben haben. Hammerschmidt selbst und Christ. Antonius, Organist zu St Jakob, 
spater von 1659—58 Organist im Dorn, gaben ein aiisfiihrliches Gutachten uber den Zustand 
des Werks Fritzsche, der Dresdener Orgelbauer, untersuchte ebenfalls das Werk und fand, dafi 
es erne Terz zu tief stand. Er gedachte nach der Hohe und Tiefe insgesamt funf Claves an- 
zusetzen, so daB es dann einen Umfang von D — e? gehabt hatte. 1657 bessem die spater erwahnten 
Orgelbauer Weindt noch einmal das Werk Es stand noch lange Zeit nach Ernchtung des 
Silbermannschen. 
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Er gedenkl q. a. im Oberwerk eine Mixtur 3 f. zu disponieren, bei der auf Taste G 
der Chor c g erklingt. Die Hauptwerksmixtur ist 6,8— lof auf 4 '* 

Am 24 Juni 1710 hatte Gottfried Silbermann zum ersten Male von Frauenstein 
aus sich um den Freiberger Domorgel-Neubau beworben. Am 3 o. September reicht 
er nochmals einen Dispositionsentwurf ein, der dem ersten bis auf wenige Register- 
urnstellungen ahnelt. Er lautet: 

„Auf Befehl eines HochEdlen iind Iloch Weisen Raths zu Freybergk babe aufsetzcn 
wollei), was das ncue Werck in Dom vor Stimmen bekornmen soil, ingleicben, was icb 
vor meine Arbeit, Kost und Lagerstadt vcrlange, aucb an Materialien darzu Braucbc 
Disposition des Gantzcn Wercks. I. In llaupi-Manual ^ [Mittelklavier J 

I. Poriun ib' 1I/2 Gkt Holtz, das Ubrige von Mctall; 2. Principal 8' von [engl.] Zinn, 
Blanck polirt; 3 . Viola di Gamba 8' von Metall, 4 . Coppel oder Gedackt 8', die untere 
Oclava Holtz, das Dbrige Mctall 2; 5 . Prestant oder Octava 4 ' von Zinn; 6 Quinta 3 ' 
von Mctall; 7. Doublettc oder Superoctav 2' von Zinn; 8 Terlia aus 2' Ton von Mctall; 
9 Mirtur (\ Facb von [cngl J Zinn; 10. Cymbeln 3 Facb von [cngl ] Zinn; ii Trom- 
betic 8' die untere Octava von Blecb, obenaus von [cngl ] Zinn; 12. Clerung oder Octav 
von der Trombet fi von [engl J Zinn, i 3 . Cornet 5 f . 1st cm solcbes Register, daB jeder 
Glavis von c an 5 Pfeiffen bat und 1st aus der Octav, Quint und Tertie disponiret 

II Im Oberivcrck [Oberstes Klavier] ^ , 

1 Principal 8' von [ engl ] Zmn, eng mensuneit | licbl, int , bcllpolicrt] , 2 Poriun 8' 
Die untere Octav von Holtz, das andre von Zinn; 3 Prestant l\ [Octav] [engl ] Zinn, 
l\. Spitzflote f\' Mctall [cngl Zinn], 5 Nassat 3 ' ist cine gcdackte Quinta, G [Super] 
Octava 2' [cngl ] Zmn; 7 Tertia aus 2' Ton Metall [Flarbilotc I'J , 8 Mirtur 3 1 
Zmn, 9 Cymbel 2 Facb Zmn, 10. Vox humana 8'^ Zmn, ii Krurnb Horn 8' [Cro- 
iiiornc] Zinn, 12 Pcho ziim Cornel 5 Facb [Mctall] ist wie der Cornet aber ciigcr 
Mensur 

III In die Rrusl [Untcistes Klavier] 

I Principal von Zmn blanc poliret; 2. Gedackt 8' zur Musik licblicb intoniret 
Metall, 3 Plot lx Metall [Robrflote !\ engl Zmn], 4 Nassat 3 ' Metall; 5 . Octav 2' 
[(‘iigl J Zmn, 0 Quinta Metall nacbtraglicb [cngl.] Zmn, 7 Teitic aus 2' Mctall, 
8 Mirtur 3 Facb [cngl ] Zinn, 9 [Sufflot i' engl. Zmn] lugte Silbermann ,,aus Ircien 
Stucken“ binzu 

IV in Pedal auf beiden Seiten: 

I Principal-Bniti iG' von Zmn, blanc poliert 2 Su6-BaB iG' von Holtz, 3 . Prestant 
oder Octav-BaB 8' balb von Mctall; 4 Doublette oder Superoctav 4 ^ Pleinche (Plcin 
jini) 6 Facb [die groBle PfeitlV 4 '] ist wic cine sebarffe Mixtur, G. Bombarde oder 
Posaunen BaB iG' von Holtz [Bcigzimi]^, 7 Trombett BaB 8' von Blecb, 8 Cderung 
BaB 4 ' von Zinn Spater kamen im Pedal noth binzu: 9 Vntersatz 82' [Holz] und 
10. Octav-Bafi iG' auf emen Regislerzug zuglcicb anspreebend 
An Nebenregistern disponicrte Silbermann drei Yeiitile zum Ober-, Haupt- und Brust- 
weikc, ,,2 Tremulanlen, als cm gcscbwmder, so zmn gantzen Werck scblaget, und cm 
langsamcr, so nur zu etlicbcn Registern^ zu gebraueben ist“ Aucb konnte durcb 
2 Scbiebekoppeln „jedes Manual besonders als aucb all und zusammen gckoppelt werden. 
IJml’ang dcs Manuals von C,D — c^, des Pedals von C.D — c^“. 

In den ,,Erlauterungen“ zum Entw^urf B, auf Grund dessen der Kontrakt ge- 
echlossen wurde, hoiBt es: 

^ Das in [ ] Stehende sind Zusatze nach der Disp. Agricolas in Adlungs Mu 8 mech org 

2 Dafur trat in der Ausfuhrung Robrflote 8'. 

3 Hier kamen noch hinzu Qmntaden 16' und 8'. Nassat 3' fiel weg. 

* Vox humana und Krummhom (hell poliret). 

® Ausgefuhrt in Zinn mit metallenen Stiefeln, zunachst ungetuttert. 

® Vor allem zur Vox humana. 
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„Das Pfeiffenwerck wird alles von guten Zmn und Metal gemachet und bekonict das 
gantze Werck 3 535 Klingende Pfeiffen ingleichen das Clavir in Manual und das Pedal 
die lange Octav und wenn die Glavire von guten schwarzen Ebenholz mit Elfenbeinerne 
Seniitoniis verfertliget, auch so angeleget, dafi sie gan/ leichte fast wie ein Glavichordiuni 
zu tractiren i Die Balge warden riicht nach der alten Art gemachet, dafi man sie treteii 
muli, welches nui ein IIcBliches gepoldrer und schwancken verursachet, sondern dafS 
man solche mit Riemen und Scilen ganz sanffte ziehen Kan Das Pfeiffenwerck intonire 
ich so, dafj alles sowohl in der Tieffe als hohe auf den augcnblick anspricht und mussen 
alle Stimmen aequal und scharf intoniret werden, das Hauptmanual soli einen gravi- 
tatischen Klang hekommen, das Oberwerck scharff und etwas spizig, die Biust recht 
dehcat und lieblich intoniret werden, wie ich deiin gedachte Disposition mil FleiR nach 
groRe der Kirche eingenchtet, damit das Werck, wenngleich die ganze Gemeinde^ vor- 
samlet isl, dennoch scinen Effect zeigen kann und Gapabel ist, durchziidrmgcri Speci- 
fication derer Mfitcricilicn., so zu diesen Worck crlordert werden. 20 Ztr Zinn, 10 Zli. 
Bley, lOo Schaaffelle, 1V2 Spanisch WeiR, S WiRnuilh, 12 ^ Golvonium (Kolo- 
phoniuni), 3 oo eichene Bahin Schenkel zun Windladen, ibo lannenc Thielcn, 5 o cichene 
Thiclen, 2 Ztr Leim, 12 ^ Ebenholtz zu 3 Glaviren, 3 ^ Elffcnbein zun Scmitomis, 
/jT Pfoslen zuiii BlasBalgen, 20 MeBIngen Blech, 24 ^ McRingen Death. 36 Ellen 
Baichent zun Blatter gicReii [zuni tiieReii der Zinnplatten] 1 FuderKohlen /urn Lothen "2 

Diesc Materialien, wozu noch das Metall von der alten Orgel kam, sollte der Rat 
anschaffen. Silbermann gedachte das Werk in zwei Jahren gut und tiichtig /u liefern, 
verlanglo aber fiir sich und seine drei Leutc freie KosI, logiamenl und Lager, fiir jedes 
Jahr einen Schragen Hartholz und einen Schragen Weichholz und i5oo Taler in bar, 
von welcher Sumnie 900 Taler stehen bleibcn soli ten, „bis das Werck vor gut und 
tiichtig anerkannt worden“. Er wolle clann ,,die Gevvahr liber Jahr und Tag geben 
und versprechen, die „Eingebaude, Bulge und was zum Klange dient“, selbst zu 
schaffen, wahrend der Rat die Bildhauer, Tischler, Schlosser unci Zimmerleute bezah- 
len sollte. Nach clem ersten Enlwurf gcdachle Silbermann ein Ruckpositiv an Stelle 
des Oberwerks zu baiien. Er scheint aber bald eiiigesehen zu haben, daR die Zeiten 
fur das Ruck[)Ositiv im deutschen Orgelbau voruber waren^, denn im Kontrakt ver- 
sprichl er eine Orgel niit Obervverk. Die fiir den Orgelbau Iiewilligte Goldsumrne 
erwies sich bald als zu niedrig. Aus i5oo Talern wurden schlieRlich i85o Taler. 
Silbermann fubrt als Entschuldigung fiir seine Mehrforderurig an, daR er durch 
die Arbeit am Zinn und durch die Vermchrung dcr Stiimnenzahl mil seinon Lenten 
32 Wochen laiiger zugebracht habe, und daR er oft lange auf die Materialien hatle 
warteri mussen. Die Freiberger Domorgcl wiirde allerdings ein Werk werden, von 
dem er ohne Ruhm sagen konne, daR dergleichen in Sachsen und weit und breit 

^ Beim Klavichordspiel bedurfte der Spieler kaum irgendwelcher Kraftanstrenguiig. 

^ Hier zum Vergleich Angaben uber die Materialien, die der altere Finke, Orgelbauer zu Saal- 
feld ptwa 1715 beim Bau einer Orgel mit 18 Stimmen erhielt* 8 Ctr. Zinn, 8 Gtr. Blei, 25 
Messingdraht und Blech, i Ctr. Leim, 6 ^ Wismut, 5 ^ Hausenblase, 4 Kannen Spintus vini 
unter den Leim, 18 ^Decher^ Leder = 180 Stuck, 6 Elfenbem, 8 Cymbeln, 30 eichene 
Bohlen zu den 5 Wmdladen, 60 eichene Bohlen zu den Registerziigen und zur Ausspundung 
der Laden, 2 Schock Kienbretter zum Gehause, 1 Schock Fichtenbretter zu den Abstrakten und 
Wellen, 30 kienene Bohlen zu den Balgplatten, 2 Schock kienene Bretter zu Pfeifen und Wind- 
rohren, 2 Klafter Holz zum Plattengieflen etc. (Adlung, Mus. mech org II §3 225) Donati be- 

notigte 20 Ctr Zmn und 30 Ctr. Biei Vgl S 50. 

3 Eins der letzten Ruckpositive in Mitteldeutschland war wohl 1713 von Zach. ThaiBner in der 
Merseburger Dom-Orgel gebaut worden. 
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von Giite nicht sein werde. Nach Ausweis der Quittungeni kosteten der Stadt die 
Materialien gegen 2800 Taler, somit die ganze Orgel liiSo Taler. Auch in Freiberg 
envies sich Kuhnau als besonderer Conner Silbermanns. Er empfahl ihn dem Rat. 
Domorganist Mentzer hatte kiirz vor Abschlnft des Kontraktes in einer Eingabe an 
den Rat die Mangel der alien Orgel ausfubrlich dargelegt. SchlieRlich >varen alle 
Bedenken des Rates durcb die ganz auBerordentliche Anerkennimg, die man dein 
jungen Meister nach Vollendung seines Ersllingswerkes zu Frauenstein gezollt halte, 
iiberwunden. Am 8. Oktober 1710 wurde der Kontrakt von beiden Teilen unter- 
zeichnet. Es schien fiir Silbermann ratlich, seine Workstatl nach dem Orl zu, ver~ 
legen, wo er seine groRe Orgel baule. Ende 1710 scheint der Umzug stattgef unden 
zu haben. Dieses Jahr gil)t auch die Gedenklafel am Silbermannhaus in Freiberg 
an 2. Man hatle Silbermann die sogenannle Reiterwache oder das Regirnentshaus als 
Werkstatle und Wohnraum angewiesen. Es entsprach den Zwecken der Silber- 
mannschen Ku,nst so gut, daR er es bis an sein Lebensende bewohnte. Naohdem sein 
Anspruch auf freies Quartier erloschen war, zahlte er cine jahrliche Miete von 
1 4 Talern. 

Ein bedeutender Fdrderer der Silbermaimschen Kunsl muR alien Zeugnissen nach 
der neue Domorganist Elms Lindner (1711—31) gewesen sein. Er war der Sohn 
eines Freiberger Geistlichen, hatte in Leipzig die Rechte, Malhemalik und bei Kuh- 
nau Musik studieii^. Nach Adlung hatte Lindner sogar die innere und auRere bau- 
liche Einrichtung des Werkes angegcben. Verschiedene Risse zu Altaren, Tiirmen, 
die heute noch das Freiberger Ratsarchiv aufbewahrt, lassen diese Meinung als be- 
grundet erscheinen. Auf Lindners Anregung stellte Silbermann den Posaiinenhafi 16' 
aus Zinn her und fugte auRerdem einen Untcrsatz 82' mil dazugehorigcr und gleich- 
zeilig ansprechender Octave 16' dem Werke hinzu. Die Bildhauerarbeil am Prospekt 
fiihrte Joh. Ad. Georgi aus. AuRerdem wurde noch der ,,Jagdmaler“ Job. Christ. 
Butzaus aus Dresden nut Malerarbeiten und Vergoldinig des Werkes beschaftigt 
Mit Bulzo alias Butzaus und seinen Sohnen stand Silbermann lange Jahre in regsler 
Geschaftsverbindung. AuRerdem waren bei der Vollendung der Orgel noch eine gauze 
Mengo Kiinstler, Handwerker, Handler und Kaufleute beschaftigt. Die Hilfe des 
Kalkanten benotigle Silbermann 28 Wochen, ein Beweis dafiir, wie genaii es Silber- 
manii mit der Stimmung nahm. Die Orgelexamination sollle schlieRlich am if\. und 
1 5 . August 1714 stattfiiiden. Kuhnau und Bestell ^ aus Altenburg waren als Sachver- 
standige erschienen. Sie sollten die Orgel nach einer „Anweisung“ Punkt fur Punkt 
durchgehen. In dem ausluh^-lichen Gulachten wird die Orgel Silbermanns, der he- 
reits als beruhmler Orgelbauer bezeichnet wird, mit hohem Lob bedacht. Es sei das 

1 Belege zur Orgelbaurechnung in der Dorn- und Churf. SachB. BegrabniB-Kirchen zu Frcyberg 
de Ao 1711 (Ephoral-Archiv) die mir durch die Gute des Herrn Supenntendenten Dr Lehmann 
zuganglich geniacht wurden. 

2 Falsch i8t die zweite Jahreszahl dieser Tafel, nach der Silbermann 1741 nach Dresden verzogen 
ware. Es geschah erst 1751. Leider ist diese falsche Angabe auch in Kmskys Katalog der Musik- 
sammlung Heyer Bd, I hereingekommen 

8 Vgl. Mattheson, Musikal. Ehrenpforte, und Adlung a. a. O. S 228. — Gerber, Tonkunstler- 
Lex. II 236 

^ Vgl uber diesen Gerber, Lex. II. Der Name findet sich auch in der Schreibweise „Bestell, 
PesteD. 
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Balghaus gut angelegt, die Balge seien mit einer Falte von gebiihrender GroBe ver- 
sehen, sie seien zum Auszieheii und mit einem Gegengewicht verselien, das sonst noch 
nirgends gesehen, Lndem es namlich auf zwei Rollen laufe, deren eine von Messing, die 
andere von Holz sei. Der Winddruck betrage im Manual Pedal sogar 46 ®. 

Besser sei es, anstatt der Balggewichte aus Ziegelsteinen solche aus Blei aufzulegen. 
Dadurch wiirden Temperatureinflusse ausgeschallet. Windladen, Eingebaude [die 
inneren mechaiiischen Orgelteile] und Klaviere seien ebenfalls gut. Die Zinn- 
plattcn zu den Pfeifen seien gegossen, „liernach (welches bey uns sonsten unge- 
wohnlich) geschlagen und fleiBig ausgearbeitet'". An Lotung und Polierung „sonder- 
licli in den Principalen/* wiirde jedermann sein Vergnugen finden. Besonders zu 
loben sei auch der reine silberne Klang der Pfeifen, nur etliche wenige befriediglen 
nicht ganz. Diese habe Herr Silbermann sofort verbessert. Infolge der guten Mensur 
der Zungenstimmen ware die erforderliche Gleichheit irri Diskant und BaB vorhan- 
den. Der Posaunenbafi i6' sei absichtlich niclil gefuttert, ,,da er zum vollen Werke 
gezogen und von einem starken Effect sein soil *. — Die Orgel stand im richtigen 
Chorton (d. i. ein Halbton hoher als Normalstimmung), das ergab sich, nachdem 
einige „Stadtpfeiffer mit ihren Haulbois und Trompeten“ etliche Lieder mit Beglei- 
tung der Orgel geblasen hatten. Die Sachverstandigen empfahlen dem Rate dringend, 
den li^rbauer des Werkes als Pflegcr desselben fur ein Fixuin zu beslellen. Ebenso 
verdicne auch der derzeitige Organist durch die vermehrte Arbeit im Stimmen der 
Rohrwerke „eine gute Ergotzlichkeit*'. Der Organist Lindner reichte denn auch bald 
darauf (27, Mai 1715) in wohlgeselzlen Worten und mit einleuchtenden Grunden 
ein Gesuch um Gehaltserhohimg ein, welches ihm bewilligl wurde^. Man hielt es 
jcdoch fiir unnolig, eine bestirnmte jahrliche Summe fur Unterhaltung des Werkes 
aiiszusetzen. Aus Grimm daruber nahm Silbermann in der Folge keine Arbeiten an 
der Orgel vor, die nicht besonders bestellt und bezahlt wurden. Das Werk ware im 
1 8. Jahrhundert noch mehr verfallen, wenn nicht die Schuler Silbermanns ver- 
stohlenerweise vieles an dem Werke m Ordnung gebracht hatten. Das Gulachten 
Kuhnaus und Bestells vom 17. August 1714 diente auch als Grundlage fur das 
„Atieslatum\ das Sdbermann am 2. Oktobcr 1714 vom Freiberger Rate erhiolt. 
Die Reihe der Feiorlichkeiten, zu denen die Vollendung der Freibergei' Domorgel 
den AnlaB bot, wu^de mit einer „Orgelmahlzeit“ im Hause des Biir germeisters Albert 
croffnet. Am Sonntag, dem 20. August 171/I, erfolgte die gottesdienstliche Weilie, 
wobei Sup. D. Christian Lehmann die Feslpredigt hielt, wiihrend eine solenne 
Kirchenmusik, komponiert von Elias Lindner, aufgefuhrl wurde. 

Die erste Verbesserung^, die an dem neuen Werke vorgenominen wurde, betraf 
die Auswechslung der Mundstucke des alten Posaunenbasses 16' mit neuen, die Silber^ 
mann um 1717 erfunden hatle. Diese neuen und groBen Mundstucke erhielten breite 
messingene Zungen und Stiefel aus Ahornholz und wurden nebst der Fiitterung des 
from pel enbasses von Silbermann fiir 3 o Taler geliefert. Nun konnte der Posaunenbafi 
sowohl zu Mischungen und „zum Tutti in der Music (Orgel mit Ghor imd Orcliester) 

^ Durch diesen Erfolg ermutigt, petitionierten auch die Kalkanten. Leider „concludirte Senatus“, 
daB die Balgetreter jetzt leichtere Arbeit wie friiher hatten und kiirzte ihnen deshalb ihr Gehalt 
um die Halfte. 

2 Freiberger Ratsarchiv Protokollsachen. Eingabe Lindners vom Oktober 1719. 
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als aucli zum vollen Werk (Vereinigung staitlicher Orgelstimmen) gebraucht wer~ 
den. Eine zweite betrachtlich grofiere Arbeit an der Orgel erfolgte 1788. Durch 
Bauten alter Art im Innern des Dorns hatte sicb so viel Staub angesammelt und auf 
die Labien der Pfeifen gelegt, daft einzelne Register versagten. Aucb die Balge muC- 
ten erneuert werden. Endlich sollte das Werk durch den Maler Butzaus in wiirdiger 
Weise vergoldet und „estaffiret‘' werden. Silbermann fiihrte diese Reparatur fiir 
3 oo Taler aus, Butzaus erhielt 260 Taler. Die Arbeiten, die in der Folgezeit unter- 
nommen werden, beschranken sich auf Ausstauben und Stimmen durch Oehme 
(1770—80) und auf da,s Beledern der Biilge (um 1810) durch Knobel. 1799 schlug 
der Blitz, gliicklicherweise ohne zu ziinden, in die liber der Orgel befindlichen 
Dachsparren. Man muB der Stadt Freiberg den Ruhm lassen, dafi sie sich zu alien 
Zeiten bewuBt gewesen ist, welches ganz auBerordentliche Kunstwcrk die Orgel 
ihres Domes sei. Bereits 18 1 4 feierte man auf Anregung des bedeutenden Silber- 
macnkenners Joh. Gottfr. Fischer, der seit 1799 Domkanlor war, das hundert- 
jahrige Jubilaum der Silbermann-Orgel. Durch alinliche Feiem wurde auch 186 3 
und sogar I 9 i 4 > kurz nachdem der Weltkrieg ausgebrochen war, Silbermanns und 
seiner Domorgel gedacht. 

Betrachten wir schlieBlich den heutigen Zustand der Orgel und werfen wir miseren 
Blick auf die vom Alter gebraunten Registerzeltel im Spielschrank, die schon Joh. 
Kuhnau mit freudiger Erregung betrachtetel Die Registernamen sind mit goldnen 
Majuskeln auf braune Papptafelchen gemalt und finden sich in drei Reihen rochts und 
links vom Spieler in folgender Anordnung: 


3 rustwerk (Pedal) : 

Hauptwerk (Pedal) 

Oberwerk 

1. Principal 4' 

Prinapal 8' 

Principal 8' 

2. Gedackt 8' 

Bordun 16' 

Gedackt S' 

5 Kohrflote 4' 

Octava 4' 

Quintnden S' 

4 Nassat 5' 

Super-Octave 4' 

Mixtur 

5. Principal- BaJ3 16' 

Mixtur 

Krumhhorn 8' 

6 OctavbaJS 4' 

Trompet S' 

Super-Octave 2' 

7. Trompeten-Bqfi 8' 

Cornet (5f.) 

Echo 5f. 

8 Untersatz 52' 

Sub-BaJ3 16' 

Tremulant 


links vom Orj^anisten 



rechts vom Organisten 


Oberwerk: 

Hauptwerk u Pedal 

Brustwerk u Pt 

9. Qmntaden 16' 

Viol di Garnba 8' 

Octava 2' 

10, Octava 4' 

Rohrflot 8' 

Tertia 

11. Spitzflot 4' 

Quinta 5' 

Quinta 1^/2' 

12. Flaschlot 1' 

Tertia 

Sufflot 1' 

1 5 Zimheln 

Zimheln 

Mixtur 

14. Vox Humana 

(Sperrventil f, Hauptw. 

OctavhqjS S' 


und Brustw.) 


15. Schivebung 

PosaunbqfB 1 6' 

Ped. -Mixtur 

(Sperrventil) 

Clarin 4' 

Clannbq/3 4' 


Die Prinzipale nebst den dazugehorigen Aliquots timmen sind hier wie uberall bei 
Silbermann von ganz unnachahmlicher Schone und gesattigtem Wohllauti. Die 
* Allerdmgs machen die Ahquotstimmen des Brustwerks eine Ausnahme. Sie bilden die scharfste 
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Gedackten uiid Rohrfloten liberraschen durch einen weichen, samtartigen Ton. Viola 
di Gamba ahnelt im Klange der Spitzflote und zeigt damit eine von der modernen 
Stimme gleichen Namens sehr verschiedene Intonation. Als Ersatz fiir die bei Silber- 
mann verponteii Streicher kann das Quinladen dienen. Es eignet sich hervorragend 
zu Mischungen mit den Aliquot slimmen. Die Mixturen und Cymheln haben den in 
alten Orgein erstrebten „f einen Scbnitt“. Die Art der Repetition einer Mixtur dieser 
Orgel ist die folgende ^ : 

Clavis 


4fach 


c 

c 


C2 



c- 


g‘ 

c‘^ 

j g“ 


C“ 



g'’’ 

s! 


s! 

c* 


Das Kornett ist auf einer besonderen Pfeifenbank unmittelbar hinter den Prospekt- 
pfeifen aufgestellt. Es zeichnet sich durch seine ungemeiiie Leucbtkxaft aus. In 
einem Holzkasten von etvva i cbm Rauminhalt im obersten Orgelstockwerk Lst das 
Echokornett eingeschlossen. Es klLngt stark gedampft und eignet sich vortrefflich zu 
Echoeffekten der alten Scliule. Die Zungenstimmen entf alien kolossale Wucht, die 
bescnders dem Ilorer auf der rechten Chorseite zum BewuBtsein kommt. Auf der 
vorderen rechten Pedalwindlade stehen namlich hinter den Prospektpfeifen Trom- 
peten- und Clarinenhafi im Verein mit Octave 8', 4 ' und Pedalmixtur. Aus den Tiefen 
des Orgelinnern erschallt dazu der auf der hinteren Pedallade stehen de Posaunen- 
hap 1 6'. Der Raum der anderen hinteren Pedallade wird vom Untersatz 82' und dem 
damit verbundenen Prinzipal 16' eingenommen. Von diiiinem, schalmeiartigem Ton 
ist Krummhorn 8' des Brustwerks. Als Solostimme entziickt es wahrlich nicht, zu 
Mischungen ist es brauchbar. Die Vox humana findet man hiiufig als Muster ilirer 
Gattung erwahnt. Sie ist es nur unter den fiir Knunmhorn geltenden Voraus- 
selzungen. Hier kann auch die Schwebung, die bei leisen Registern mil Gluck zu ge- 
brauchen ist, nichts von dem unangenelimen Eindruck wiedergutmachen. Alle diese 
Zungen wurden im alten deutschen Orgelspiel nur in Mischungen gebrauchl. Die 
Orgelbauer Schone, Oehme, Knobel, Scliaf und Lohse erhielten die Freiberger Dom- 
orgel, unterstiitzt durch verstandnisvolle Organislen, im Geistes ihres Erbauers, so 
daB diese Orgel noch heute das al teste und zugleich treueste Abbild des Silber- 
mannschen Schaffens bietet. Das gill z. T. auch noch von der Stimmung des Werkes. 
Bei Verbindung von H-Dur— E-Dur hat man auch heute noch wenigstens fiir den 
Augenblick des Harmoniewechsels das Gefuhl, als sei die Orgel verstimmt. Aller- 
dings soli die Stimmung nach Aussage des Orgelbauers Lohse gegeniiber fruher be- 
trachtlich gemildert sein. 

Wurze, die ein modernes Ohr vertragen kann Da das Brustwerk auf dem 4' basiert und dieser 
uberhaupt nur zweimal vertreten ist, wird das Scharfschneidende dieser Stimmen sehr merklich. 
^ Vgl. Freyberger Gemeinniitzige Nadir 1800 S. 36 fg. 
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Kleinere Orgeln in Freiberg und Umgebung 

Am Michaelistage des Jahres 1714 wurde eine kleine pedallose Silbermann-Orgel 
zu Conradsdorf bei Freiberg eingeweiht Zur t)bernahme des Werkes schickte der 
Freiberger Rat, dem die Kalla tur zustand, auRer dem „Regens'* (Biirgermeister) 
den Domorganisten El. Lindner. Die iirsprungliche Disposition war (nach Oehme) 

Principal !\ , Gedackt 8', Spitzflote 4 ', Nassat 3 ', Octave 2', Mixtiir 3 f 
Als 1871 die Kirche umgebaut wurde, erneuerte Orgelbauer Trepte, Freiberg, 
das Werk und vermehrte es durch die zwei Pedalstimmen Prinzipal 8' und Sub- 
hafi 16' und eine Manualstimme Salicet 8't. 1898 wurde das Silbermannsche Werk 
durch ein neues mit 1 7 Stimmen von Meister Eule, Bautzen, ersetzt 

Das Dorfehen Pfaffroda bei Olbernhau erhielt 1715 eine Silbermann-Orgel, die 
von dem damaligen Kolia tor Gasp. Heinr. von Schonberg geschenkt und am 2 5 . De- 
zember d. J. eingeweiht wurde. Silbermann und seine drei Gehilfen erhielten 1/4 Jahr 
lang Kost und freie Wohnung auf dem Schlosse. Die Disposition des Werkes lautete : 

Manual' Principal 8', Gedackt 8', Quintaden S', Octave l\ , Rohrflote 4 ^ Nassat 3 ', 
Octave 2', Quinte iV2^ Sifflot 1', Cornett 4 f , Mixtnr 3 f., Cymbel 2 f. 

Pedal: Subbafi 16', PosaunenhafS 16'. Tremulant. 

Joh. Christian Butze vergoldete das Gehause. Die Orgel erscheint mit ihren groften 
Seitentiiren als viel zu groft fiir die kleine Dorfkirche. Die Prospektpfeifen reiclien 
so tief herunter, daft eie durch Gitter geschutzt werden rnufiten. Auch die Windladen 
liegen tief. Vielleichl haben wir in dieser Orgel die alte Freiberger Domorgel, die 
Silbermann iibernommen hatte, vor uns. Wenigstens konnte sie es dem Prospekt nach 
sein. Das Werk ist vielfach ausgebessert und erneuert worden, i 845 durch Geheber '^, 
1868 durch GcitheH, Borslendorf, und dessen Gehilfen Hermann Schaf, Freiberg, 
1889 durch August Schubert, RoBbach i. B., der als Erneuerer Silbermannscher 
Orgeln bedeutenden Ruf hatte. Das Gehause war ursprunglich weiB und ist nach- 
traglich mit einem gelblichbraunen Anstrich versehen worden. Das Werk iiberrascht 
trotz seines Alters durch Frische. 

Im Anfange des Jahres 1716 wurde Silbermann nach Oberbohntzsch, einem Dorfe 
in der Nahe seines Gebui’tsorles, berufen, um daselbst eine neue Orgel zu bauen. Das 
alle, unbrauchbar geworderie Werkchen war i 6 o 3 von Gasp. Lowe aus WeiBen- 
born bei Freiberg fiir 120 fl. geliefert worden^ und hatte damals folgende 8 (7) Re- 
gister erhalten; 

Principal , Grobgedackt 8', Kleingedackt 4 ^ Octave 2', Subfloiten, gedoppelte 
Mixtur, Tremulant, ,,hultzerne Posaunen S'” 

Dafiir setzte Silbermann ein Werk mit folgenden Registern: 

* Nachr d Dorf Conradsdorf betr Ms. d. Frbg. Alt, Ver. Ad. 45. Vgl. Rats-Protokolle vom 
10. September 1714 zu Freiberg. — Vgl Oehme a. a O 

2 Herm. Eule, Bautzen, Schuler von Kohl, Bautzen, bedient sich seit 1876 als emer der ersten 
sdchs, Orgelbauer der Kegellade Prachtvolle Werke von ihm in der Stadthalle zu Gdrlitz und 
im Petridom zu Bautzen. 

® Geheber fJeheber, Scheber), lange Zeit Gehilfe bei Gebr. Jehmlich, Dresden, baut 1897 eine 
Orgel zu Dornthal 1. Erzg. 

^ Christian Friedr. Gothel, f 1875, baut um 1850 in der Umgegend von Chemnitz. Sein Schuler 
Schaf, fruher in Gninhaimchen, spater in Freiberg, baut 1880 Orgel zu Wilkau b. Zwickau. 

^ Ratsarch. zu Freiberg. Aa Abt. II. Sekt. I. und Ratsprot. 21 Oktober 1745 
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Manual Principal 8', Bordun 8', PraUant l\ , Flote 4 ', Nassat 3 ', Douhlette 2', 
Quinte 1^/2', Sifflote i'. Cornet 3 f [spater 5 f.] von an, Mixtur 3 f , Cymhel 2 f . 
[spater 3 f.]. 

Pedal. SubbafS 16' und Posaunenbafi 16' (Tremulant). 

Der PosaunenbaB wurde erst 1743 von Silbermann fiir 80 Taler eingebaut. Am 
Himmelfahrtsfesle d. J. 1716 wurde das Werk durch den ofterwahnten Freiberger 
Sup. D. Lelimarm eingeweiht. 1 898 setzte Schaf, Freiberg, in das Manual Gamba 8' 
und Salicional 8' ein und brachte die Orgel durch Versetzung des Pfeifenwerks in 
Normalstiminung. Das Werk machte noch iQiS einen erstaunlich frischen Ein- 
druck, wozu die gunstige Akustik der Kirche viel beitrug. In der Folge machten sich 
bedenkliclie Zeichen von Wurmfrafi bemerkbar, so dafi 1916 eine durchgreifende 
Emeuerung des Werks, die durcli Eule, Bautzen, ausgefuhrl wurde, notig erschien. 
Das Metallpfeifenwerk der alten Orgel ist erhalten geblieben. Zu den alien Schleif- 
laden sind Kegelladen liinzugelreten. Dem 1 . Manual, welches die Silbermann-Re- 
gisler cnthalt, ist ein II. schwellbares mit modemen Registern entgegeiigestellt 1, das 
Pedal durch Okiavbafi 8' verslarkt worden. Mannigfache Spielliilfen gestatten eine 
rnoderne Benutzung der schonen Orgel. 

Nicht sicher ist das Datum des Positivs der N ikolaikirche zu Freiberg und der 
Orgel zu Wegefahrt bei Freiberg. Die ersterwahnte Kirche halte schon seit 1578 
eine Orgel mit Sa/i Pfeifen und 3 Balgen, die Rafael Rodenstein, Zwickau, erbaut 
hatte. 1 6 56 ubertrug man Carol Muller, Orgelbauer und Organist aus Dobeln (friiher 
Leisnig), den Bau eines neuen Werkes fiir 585 fl. 22 gl. Trotzdem Superintendent 
und Biirgermeister zu Freiberg dem Erbauer ihre voile Zufriedenheit schriftlich 
bezeugl hatlen, mulUe man sich 1692 mit einem Neubau des Werkes verlraut machen. 
Diesen ubernahm Andr. Tamitius, Dresden. Um 1780 war das Werk bereits wieder 
unbrauchbar -. Als spater Erselius Organist am Dom und gleichzeitig auch an dieser 
Kirche wurde, slellte er ein Silberrnannsches Positiv, das ihm gehorte, der Kirch- 
gemeinde fiir 8 Taler jahrlich zur Verfugung. Nachdem er gestorben war, erwarb es 
seiii Amtsnachfolger Zimmermann. Dieser bot es 1775 der Kirche fur 1 5 o Taler zum 
Kaufe an. Er fugt in seinern Schreiben an den Rat hinzu, daft ihm von Dresden aus 
bereits 200 Taler fiir das Positiv gebolen worden seien, weil es ein Silberrnannsches 
ware^. Man geht auf den Yorschlag ein. i 84 o verkauft die Kirche dieses Silber- 
mamische Werk und die kleine Domorgel, die zu St. Nikolai aufbewahrt wurde. Dafiir 
bekarn sie i 845 ein Werk von Mende, Leipzig^. Wie die Dis([x>sition des Silber- 
maniischen Positivs beschaffen war, dariiber fehlen alle Nachrichten, ebensowenig ist 
etwas uber die Beschaffenheit der Orgel zu Wegefahrt bekannt. Die Gemeinde iiber- 
liefj 1843 den Kirchenneubau gegen Abtretung der alten Kirche mit allem Inventar 
und gegen eine Abfindungssumme von 6000 M., die der damalige Gutsherr Miihle 
der Gemeinde zahlte, diesem. So ging auch das alte Silbermannsche Werk in dessen 
Besitz liber und ist seither verschollen. 

^ Vgl „Die Silbermann-Orgel in Oberbobntzsch" Z. f I. 56. Jahrg. S. 180. 

Vgl. Orgelpredigt zur Einweihung der Orgel zu St. Peter in Freiberg v. Sup. W^ilisch 
3 Acta die Nicolaikirche zu Frbg. betr. 1775 fg. Frbg R -A 

* Mende, Maurers Nachf. m Leipzig, erbaute u. a. 1834 die Orgel der Lutherkirche zu Plauen 
i. V., ein kraftloses Werk, 1843 die Orgel der LJniversitatskirche zu Leipzig, spater von Lade- 
gast umgebaut, 1847 St Matthaus in Leipzig. 
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Uni die namliche Zeit mii£ Silbermann in Hamburg gewesen sein. Mattheson 
zitiert namlich in seiner Crilica Musica (erschienen 1722) sein Antwortschreiben auf 
Kuhnaus Brief vom 8. Dezcmber 1717. Da beiBt es: 

,,Den Hcrrn Silbermann hat M H Hr [mein hochgeebrtesier Herr] einsten mit eincm 
Briefc zu mir gesandl, ich babe ihm aucb, wcil es seine gute Wisscnschaft und Kunst wohl 
YCrdiente, so viel an mir war, alle Hoflicbkeit erwiesen, und mit eincm Antwortschreiben, 
meincr Schiildigkeit nach, bey seiner Abreise von bier versehen Ob er aber solcbes ein- 
gehandiget, daran soDte fast zweifeln; well ich Ew lioch-Edlen darin sonderlich gebeten 
um die Mitteilung oder einiger Nachncht ihres Wcrckes, welches den Moralischen 
Gebrauch der Sinncn 1 zum TituI fuhret, und doch nicht so glucklich gewesen bin, 
elwas waiters davon zu vernehrnen Doch dieses bey Scite gesetzct wenn die besten 
Orgelbauer und von MHHr billig geruhmten Meister sich zur INeidhardtischon Tcmperatur 
noch nicht verstchcn, sondern lieber den cingenistelten diatonischen Pamphibum auf der 
andern Unkosten so reine lasscn wollen als moglich, thun sic es wohl nicht aus Unwisscn- 
heit, und in der Meynung, dafi besagte Ternpcratur nicht gut sey, sondern cigentlich um 
den Orgel-Schlendrian nichts in den Wcg zu legen, dessen wohl-hergebrachte Gewohnheit 
inzwischcn dem Recht und der Wahrheit keinen Abbruch zu thun verm.ig “ 

Wir sehen, die beiden Nataren Mattheson und Silbermann paftten zueinander wie 
Feuer und Wasser. Silbermann bestand auf seiner Temperalur. Welche Griinde er 
dafur battc, werden wir spiiler sehen. Mattheson war der Mann des Fortschrilts, der 
in Silbermann den musikaliscben SpieRburger sab. Er kann nicht mit Kuhnau in das 
Lob Silbermanns einstimmen, ja er traut Silbermann sogar das Unterschlagen eines 
Briefes zu. Die Zeit, in der Silbermann seine Reise nach Hamburg untemahrn, scheint 
nicht durch allzuviel Arbeit besetzt gewesen zu sein. Das iindert sich in der Folge sebr 
bald. Vor der Zeit der groRen Arbeit, vielleicht noch vor der Hamburger Reise, begl 
die Ferligstellung der Orgel (zu Niederschona b. Freiberg Das Werk wurdc am 22. No- 
vember 1716 zum ersten Male im offentlichen Gottesdienst gespielt. 

Es enthalt im Manual: Prinzipal 8', Quiniaden 8', Gedarkt S', Hohrjlote l\' , Octave 4 ', 

Nassat 3 ', Octave 2', Quinta Cornet 3 f, Mutur 3 f, Cytnbrl 2f , Sifflet i' ; 

im Pedal Subbap 16', OctavbafS S' (Tremulant) 

AuRer dem Anschaffungspreis von 52 5 Talern kam noch ein betrachtlicher Uber- 
sebuR zusammen, so daR fast alle Reparaturen aus diesem Gruiidslock beslritten 
werden konnlen. Die Orgel ist wahrend der baulichon Yeranderungen 1754—55 von 
der Nordseite auf die Westseite gesetzt worden. Ein Teil der Orgel wurde 1876 
durch Blitzschlag zerstort. Die daraufliin notigwerdende Erneuerung durch K. Ed. 
Jebmlich brachte u. a. 2 Kaslenbalge an Stelle der alten Faltenbalge. 1907 fuglen 
die Hoforgelbauer Gebr. Jebmlich, Dresden, ein II. Manual mit 4 neuen Registern 
hinzu, aucb wurde ein neuer Subbap eingebaut, das ganze Werk durchintoniert und 
in Normalstimmung gebraebt 

Das nachste Werk Silbermanns war die Erbauung der St Jokobi-Orgel zu Freiberg 2, 

* Gerber, Lex I , erwahnt dieses Werk, dessen erster Teil „Vom Fuhlen“ gedruckt wurde, Icider 
aber nicht das Jahr der Herausgabe 

^ Nach Fischer a. a. O. ware diese Jakobi-Orgel noch vor der Dom-Orgel erbaut worden. Dem- 
gegeniiber steht test, daB die alte Orgel zu St. Jakobi am 12. August 1716 herausgerissen und 
nach Tuttendorf bei Freiberg uberfiihrt wurde, wo sie neu aufgebaut und das Schadhafte daran 
emeuert wurde. Vgl. Curiosa /Soiconiae, Jahrg. 1736, S. 54. Der Kontrakt fur die Erbauung der 
Silbermannschen Orgel befand sich friiher in der Bibl. d. Frbg Alt.-Ver., 1st aber z. Zt nicht 
mehr vorhanden. 
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eines grofteren Werkes. Es wurde am 2. Februar 1718 eingeweiht imd hatle damals 
folgende Stimmen : 

Hauptwerk. Prinzipal 8', Rohrflote 8', Qumtaden 8', Octave 4 ^ Spitz flute 4 ^ 
Quinta 3 ', Octave 2', Mixtur 3 f , Cymbel 2 f. 

Oberwerk Prinzipal 4 ^ Gedackt 8', Rohrflote l\ , Na^sat 3 ', Octave 2', Tertia 2'. 
Sifflot i', Cymbel 2 f. 

Pedal: Subba/J 16', Posaunenbafi 16', Trompetenbafi 16' (Tremulant, ManuaEchiebe- 
koppel). 

Fine Pedalkoppel jvurde spater an Slelle des Tremulanten eingebaut 1892 wurde 
das Silbermannsche Wei'k durch Ladegast in die neuerbaute Kircbe zu St. Jakobi 
iiberfiihrt und pneumatisch umgebaut. Dabei erhielt die Orgel 6 neue Stimmen, 
2 Kastenbalge an Stelle der alien Faltenbalge. 

Inzwischen bedurfte auch die Hospitalkirche zu St Johannis in Freiberg, deren 
Orgel „ganz eingegangen war“, eines neuen Werkleins. Es war dies dasselbe Hospi- 
tal, das seinerzeit eine so betrachtliche Siimme zum Bau der Domorgel liergelielien 
hatte. Am ii. April 1718 schlieBt man mit Silbermann den Kontrakt. Danacb sollte 
die neue Orgel folgende Stimmen erlialten : 

Manual Principal 8' (Zinn, C, D, Dis, E von Holz im Innern, von F an im Ge- 
sichl“) Gedackt 8', Octave 4 ^, Rohrflote l\ , Octave 2', Nassat 2-/3, Quinta iV2» Gor- 
net f) I (auf aparten Windstockeii und Windrohren — wurde nur 3 f . ausgeiiihrt), 
Midtur 3 f (grolUe Pfeife O/2), Cymbel 2 f. (groBte Pfeife 1'), Sif flute 1'. 

Pedal' Sabbafi iG' (Holz), Posaune 16' (IJolz), Trompetc 8' (uber den Kontrakt 
geliefert). Tremulant ,,so zum ganzen Werkc schlagt“ 

Sp«‘iter wurde eine Pedalkoppel eingebaut. Preis' 55 o Taler. Am i 5 . Juli 1719 
wurde das neue Werk durch Organist Lindner und Kantor Joh. Sam. Beyer (bcide 
am Dom zu Freiberg) gepruft und am folgenden Tage eingeweihl. Wiihrend die 
Examinatoren 8 Taler zu einer „Erg6tzlichkeit“ bekamen, erhielt jeder der 3 Gesellen 
Silbei’marms 2 Taler und der Stadtpfeifer, nach dessen „Hautbois“ der Slimmton dor 
Orgel festgesetzt worden war, 3 Taler. SchlieBlich bemalte und vergoldele Joh. Christ. 
Butzaus d. A. die neue Orgel im folgenden Jahr (Kontr. vom 6. Nov. 1719) fur 
120 Taler. Das Work klingt iioch heute vorzuglich. 

Die Orgel der Sophienkirchc zu Dresden (in eiiieiii zeitgenossischen Bericht als 
Silberrnanns 12. Werk bezeichnet) 1. 

Die alte Orgel, die durch eiii neues Silbermannsches Werk abgelost werden sollte, 
wurde iG 24 “ durch den Kurf. Sachs Hoforgelbauer Tobias Weller fur i 023 fl. 
geliefert. Sie wai* ein Geschenk des Kurfiirsten Johann Georg I. ^ Nach dem „Dinge- 
zetteT* vom 1 4 - August 1624 hatle die alte Sophienorgel folgende Register: 

ini Oberwerk' Principal 8' (Zinn), Grobgedackt 8' (Holz), Qumtaden 8' (Melall), 
Principal 8' (Holz), Octave 2' (Metall), Mixlur 2 f . (Metall), Cymbel 2 f . (Mctall) , 
in der Brust Krurnbhorn 8' (Zinn), Sufflotlein 1' (Metall), 


^ „Beschreibung der Orgel in der Sophienkirche zu Dresden 1720“ Sachs. Landesbibl zu Dresden. 
2 Nicht 1622 wie bei Gerber (Lex) unter „Weller“ zu lesen. Tobias Weller war Gehilfe und Nacli- 
folger Gottfr Fritzsches. Von ihm stammen die Orgeln der Frauenkirche (1619) und Annen- 
kirche zu Dresden, der Kirche zu WeiBenfels 1659, des Petridoms zu Bautzen 1642, der Kirchen 
zu Briesnitz 1642, Lockwitz 1645, Schandau 1647, zu St. Matthai in Leipzig 1649, zu Kbtzschen- 
broda 1651 Sein Schuler war Valentin Maucksch. 

® Vgl. C. Gurlitt, Bau- und Kunstdenkmaler des Kgr. Sachsen. Dresden 1. 
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im Pedal: SubbafS i6' (Holz), Posaune i6' (Holz), Bauernpfeife [i'], Singend Cor- 
netlen [2']; 

im Rdckpositiv. Principal-Quinta 3 ' (Zinn), Grobgedackt liebl 8' (Metall), Super- 
octav i' (Metall), Spieljlbllein 2' (Metall), Octave lx (Holz), 2 Tremulanten im Obcr- 
und Unterwerk. 

Fast durch das ganze Jahrhundert wurde an diesem Werk gebaut. 1662 klagt der 
Organist zu St. Sophien, Gregor Hotel, fiber groBe Mangel hauptsachlich „ani Re- 
gierwerk“. Aiich wiinscht er an Stelle der festeingebauten Pedalkoppel eine „ziim 
Abziehen“. In euiem Memorial vom ii. September i 665 erscheint Andreas Tami- 
tiusi, der Nachfolger Wellers. Die alten Krummhorner, die hdlzerne Schallbecher 
batten, will er durch ein Register mit zinnernen Schallbechem und mit Mundstiicken 
aus Metall und Messing „nach der niederlandischen Manier“ ersetzen. Des weileren 
tadelt er die ungewohnlich kleine Mensur der Posaune 16'. Er wolle eine solche 
Posaune 16' bauen wie sie in der ScliloBkirche zu Dresden befindlich. Fiir die klein- 
fiifiigen Pedalstimmen Cornett 2' (Zunge) und Bauernflote i' schliigt er eine Trom- 
pete f\' vor, die allein dem Werke wohlanstandig sei. Diese Eingabe habcn zwei 
geachtete Musiker Dresdens, Alex. Heringk, Organist der Kreuzkirche, und Abraham 
Fleck, Organist der Frauenkirche und zugleich der Sophienkirche, mitunterzeichnet. 
Fleck berichtet am 26. November 1669 besonders iiber den Zustand der 

Register : 

,,Da8 Meisto heiilt, viel Tone kl ingen nicht Superoctava 1st ganz heischcr, auch Krumb- 
horner. Es mussen die meistcn Glavire gar lange tangirct werden, clic sic aiisprechcn Der 
Tremulant schlagt ganz ungleicli, das Gimbeliad 1st ganz ungangbar Vogelgesang war — 
und zumal bey heiliger Weihnachtszeil — auch von nolcn “ ^ 

Am 7. Juli 1G82 macht Tamitius den Vorschlag, daft die Bulge nach iieuerManier 
gebaut werden sollen. Der Organist Immanuel Benisch^ fulirt Klage fiber das 
„Krumbhorn in der Brust, weiln es gar so schendlich klingel“. Es musse entfernt 
werden. Die schonste Stimme, namlich Sesquialiera, welche „zu denen leutzschen 
Liedeni und Choral wohl zu gebrauchen ist“, fehle^. Tamitius bessert 1G82 auf Ge- 
heift des Rates das Werk nochmals aus. Er verfertigt neue Windladen, neue Zungen- 
sinnmen, em Scharf 3 ' (Quinta) an Stelle des alien Kleingedackts und eine neue Ses- 
quiallera. Doch ist dem alten Werk nicht mehr zu helfen. Nachdein Tamitius um 
1700 gestorben ist und Job. Ileinr. Grahner seine Kunst vergeblicli versucht hat, 
beschlieftt der Rat, mil Silbermann wegen Erbauung einer neuen Orgel zu verhandeln. 
Das alte Werk war nach Yersicherung einer zeitgenossischen Dispositionensainmlung 
noch ein ,,gar gut und fein klingendes Werck, bey denen ehmaligen Renovationen 
und Stimmungen [war es] immer nach und nach etwas holier hinaufgestimniet 
worden, daher es zum Figural-Music-Gebrauch mit den Instrumentcn schwerlich 

’ A. Tamitius hatte den Orgelbau in den Niederlanden studiert. 

^ Angaben uber die alte Orgel Wellers und deren verschiedene Erneuerungen nach den entspr. 
Akten des Dresdener Ratsarchivs. 

^ Im Benisch war 1679—95 Organist der Frauen- und Sophienkirche, darauf bis zu seinem 1725 
erfolgten Tode Organist der Kreuzkirche zu Dresden. Er war der „Hauswirt“ von Christoph 
Gottlieb Schroter, der 1707 bereits das Hammerklavier entdeckt haben wollte. Auch Karl Hein- 
rich Graun wohnte bei Bemsch. Beide waren damals „Rath8diskanti8ten“. Vgl. Schroter „Letzte 
Beschaftigung mit musikalischen Dingen** 1782. 

* Werckmeister, Orgelprobe. 2. Aufl, S. 75 
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zusammen stimmen kunnte, daher es auch, weil es bei starcker Gemeinde (Dresden 
hatte 1678 einige 20000 Einwohner, 1727 gab es 44 700 und 1756 sogar 
63 2 00 Einwohner. Vgl. G. Gurlitt, August der Starke I, S. 10) zu schwach ist, 
abgetragen und verkauft worden“. Das Werk erwarb 1718 die Stadt Radeburg, 
nachdem es Gottfried Silbermann selbst abgeschatzt hatte. 

Aus den Bauakten des Dresdener Ratsarchivs geht hervor, dafS am i o. Dezember 
1718 mit Gottfried Silbermann der Kontrakt abgeschlossen wurde. In dem gleichen 
Jahr war bereits von „Georg Behr, dem geubten Archilectus“, mit dem Umbau des 
Chors begonnen worden. Von Bahr stammte auch der RiB zum Prospekt dieser 
Orgel. Auch hatte er „eine Gammer zum Balgen und Bequemlichkeit hey Veran- 
staltung der Music in die Halle daselbst“ 1 angebracht. Die Orgel wurde zunachst „im 
Breyhahnhause auf der Breiten Gasse zusammen gebracht“ ^ und dann auf das erwei- 
terte Ghor gesetzt. Im Mai des Jahres 1720 konnte bereits „der churfiirstl. Jagd- 
nialer“ Joh. Ghrist. Butze die „Ausstaffierung des Prospekts auf Alabasterart mit 
Gold“ in Angriff nehmen. Auch malte er einen roten „Furhang“ uin das Gehause. Im 
September d. J. war Silbermann beim Stimmen. Durch irgendwelche Umstande war er 
gezwungen, selbst wahrend der Predigtgotlesdicnste zu stimmen. Dies hatte ihm der 
Superintendent Loscher, selhst ein Musikfreund, verwiesen, und als dies nicht frucli- 
tele, hatte er das Oberkonsistorium um Beistand gegen den aufsassigen Orgelbauer 
ersucht. Dieses entsandte nun einen geharnischten Befehl, daB Silbermann inZukunft 
sich alles Stinimens walirend der Predigt zu enthalten babe, widiigenfalls es zu anderen 
Verordnungen bewogen werden wurde. Dies scheint bei Silbermann die beabsichtigte 
Wirkung getan zu haben. Meister Gottfried beugte sich eben nur widerwillig unter 
Autoritalen, auch nicht unter die der Kirche. Nachdem seine neue Orgel am 1 5 . No- 
vember 1720 „beschlagen“ worden war, wurde sie am Montag darauf in einer der 
iiblichen Vormittagspredigten eingeweiht. Der Zufall wollte es, daB der erwiilmte 
D. Loscher an der Reihe war, die Predigt bei der Orgelweilie zu halten. Im Hinblick 
auf das Vorkommnis mit Silbermann hatte er den Text aus der Lutherschen Haus- 
tafel gewahlt: „Ein jeder lem sein Lection, so wird es wohl im Hause stohn“ 3 . 
Der neuernannte Kreuzkirchenkantor, Theod. Ghristlieb Reinhold, verschonte die 
Feier durch Auffuhrung der gleichen Musik, mit der er sich am vorigen Tage in 
der Kreuzkirche eingefiihrt hatte. Die Musik, eine zweiteilige Kantate, stammte von 
dem Iloforganisten Ghristian Petzold, der sie zu Worten des Ilofpoelen Ulr. Konig 
gesetzt hatte. Der 2. Teil der Festmusik, der unmittelbar auf die „ungemein schonen 
Allegorien“ D, Loschers folgte, war Ps. i 5 o in zwci Ghoren, wobei man aus der 
Musik alle im Text erwahnten Instrumente heraushorte. Es war „eine erstaunens- 
wurdige Music“, wie uns die „Remarquablen und curieusen Briefe“ vom Jahre 1720 
fS. 37) versichern^. Der Kgl. Geh. Secretarius und Hof poet Konig, dem fiir die 

^ Acta die Erbauung emer Orgel zu St. Sophien betr. Dresdener Ratsarchiv. 

2 Der „Breyhahn“, ein Gasthaus. Vgl. Remarquable cuneme Bnefe 1720. S. 37, Sachs. Landesbibl. 

3 Selbst im Zeitalter des Absolutismus gait die Kanzel als Statte freier MeinungsauJBerung Als 
Loscher einst die Lebensfuhrung der Grafin Kosel getadelt hatte, beklagte sich diese bei August 
dem Starken, der ihr jedoch erwiderte: „Die lutherische Kanzel 1st schon zu hoch fur den Papst, 
um so mehr also fur mich, der ich em bloBes Weltkind bin/‘ Gurlitt I S. 167. 

* Der Text zur Musik 1st erhalten in der „Beschreibung der Orgel in der Sophienkirche zu 
DreBden MDCGXX“. Hier finden sich auch Disposition nebst Anmerkungen und ein Ehren- 
gedicht auf Silbermann. 
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Entwicklimg der Musik in Hamburg imd Dresden ein bedeutender Einflufi zugestan- 
den werden muB, hatte es sich nicbt nehmen lassen, den „vortrefflichen und weit- 
beruhmlen Kiinstler** Silbermann durch ein Ehrengedicht zu feiern^. Als besonders 
gliickverheiBendes Omen wurde es angesehen, dafi wahrend der Einweihungsfeier 
ein Prinz geboren wurde. „Wahrend die Stiicken urn die Vestung abgefeuert wurden, 
verkiindetc D. Loscher die frohe Zeitung der andachtig lauschenden Gemeinde“, die 
zum groften Teil aus evangelischen Hofbeamten bestand. Man hegte allgemein die 
Hoffnung, dafi Sachsens Herrscherhaus mit diesem Prinzen wieder zum Protestantis- 
mus zuruckkehren wiirde. Doch starb der junge Kurprinz Friedrich August, dem 
die Silbermannsche Sophienorgel „mit hundert frohen Zungen das erste Wiegen- 
lied gesungen“, bereils am 22. Januar 1721. Das neue Werk hatte folgende Dis- 
position : 

Hauptwerk (Unterklavier) : Prinzipal 8' (blank poliertes englLsches Zinn), Bordun iG' 
(Melall), Spitzfldte 8' (Zinn), Bohrflotc 8' (M), Octave 4 ' (Z), Spitzflote 4 ' (Z), 
Quinte 3 ', Superoctave 2', Tertia iVr/> Mixtur 4 f , Cymbel 3 f , Cornet 5 f. aus 8', 
Trornpete 8', Clarinen 4 '" (alles aus Zinn). 

Oberwerk (Oberklavler) Prinzipal S' (blank poliertes engl. Zinn), Qmntaden iG' 
(Z), Grobgedackf 8' (M), Qmntaden !\' (Z), Octave t\ (Z), Bohrflote !\ (M), Nassnt 3 ' 
(M), Octave 2' (und folgende Register aus Zinn), Quinta iV2^ Sifflot 1', Mixtur 3 f , 
Vox humana von a — Linda mans (Erst 1747 von Silbermann hinzugefugt) . 

Pedal und Nebenzugc Subbafi iG', Prinzipalbap 16', Posaune 16', Trornpete 8' 
(alle 4 Register von Holz), Tremulant furs ganze Werk, Schwebung furs Oberwerk 
Sperrventile zu den Bassen Manualschiebckoppeln, BaBventil 

Die Orgel priisentierte sich in ihrem weift und blau bemallcn und ,,mit dem schon- 
sten Glanzgolde“ verzierten Geliiiuse sehr vorteilhaft. Audi bier waren die Prospeki- 
pfeifen ,,von dem besten gehartelen und geschlagenen englischen Zinn blanc polirt“. 
Die innere Arbeit wui'de fiir sehr sauber und „sehr geraume“ angelegt befunden. 
Die Intonation war lieblich, rein und doch scharf, die Ansprache der Pfeifen schnell 
und die Eigenart jeder Slimme aufs beste getroffen. Als neue Erfindmig, die Silbcr- 
mann an dieser Orgel zum ersten Male angebracht, wird die Schwebung zur Men- 
schenstimme bezeichnet. Sie uberraschte die Zuhorer mil einer „angenehmen Be- 
stiirzung". Ein anderer Beurteiler fand sie aUerdings etwas blokend, doch konnte 
sie immerhin „ziemlich wohl“ die Menschenstimrne im Cantus-firmus-Spiel imi- 
tieren. Die Trornpete S' des Manuals war in ein BaBregister (G— h) und ein Diskanl- 
register (c^—c^) geteilt. Das Kornett wird als tiefe Mixtur ohne Repetition mit 
zinkenahnlicher Intonation charakterisiert Dio Basse endlich klangen „angenehm 
ohne wildes Schreyen“'^. Am 26. November 1720 erhiilt Silbermann vom Rat das 
Zeugnis, daB er an seine Arbeit „mehr Kosten und Miihe gewendet als der Kontrakt 
besaget" und daB er selbst wahrend der unvermutet eingefallenen teuern Zeit das 
Werk zu der ausbedungenen Frist glucklich voRendet habe. Fine besondere Weihe 

^ Es 1st Konigs Verdienst, Hasse entdeckt und ihn an Reinh, Keiser empfohlen zu haben. In 
semen Gedichten feiert er Pantaleon Hebenstreit, Mattheson, Volumier, Silvius Weifi u a. Er 
war mit der Sangerin Schwarze verheiratet. Sie brachte ihm das Verstandnis fur Theater und 
Oper bei, wenn ihr leichtfertiger Wandel ihm gleich viel Sorge machte. Vgl. C, Gurlitt 
a. a O II. S. 265. 

^ Dessen oberste Oktave als Labialstimme gebaut war. Vgl, Adlung a. a. O. § 284. 

3 Anmerkungen zur Disposition 111 der „Be8chreibung“. 
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erhielt die Orgel durch ein Konzert Joh. Seb. Bachs, das dieser am i 4 - November 
1781 „in Gegenwart der gesamten Hof-Musicorum and Virtuosen“ gab^. Etwa 
20 Jabre lang diente die Sophienorgel der Erbauung der Gemeinde. Da aber in den 
Jahren 1787—41 tiefeinschneidende bauliche Veranderungen im Innem der Kirche 
notwendig warden, waren M^gel an der Orgel darch die Staabentwicklung anver- 
meidlich. Man batte an Silbermann gescbrieben, er solle kommen, am der „betrubten“ 
Orgel zu belfen. Silbermann, der damals mit dem Baa der Zittauer Orgel bescbaftigt 
war, erscbien, nacbdem er seinen Besacb immer wieder binausgeschoben batte, am 
1 7. August. Die Akten des Dresdnei; Ratsarcbivs geben nun einen sebr anscbaulicben 
Begriff, wie Silbermann bei der Besicbtigung eines scbadliaft gewordenen Werkes 
verf ubr. Es beil^t da : 

„Herr Silbermann nabm die Orgel in Augensebein und setzte sogleich eine Copula wieder 
in guten Stand t. Auch warden die Scbraulien an den Clavibus und Abstracten wieder 
egual gemacht, dafi bemeldle Claves wieder in geraderLinie standen^ and das ganze Werk, 
obne dafi eine Stimme gebealct, gespielet warden konnte. Hieraaf warden einige Register 
duTcbgcgangen and befanden, dafi verscbieden© Pfeiffen gar nicht ansprachen Herr 
Silbermann lieli sich aas einem Register ein paar Pfeiffen heranternebmen, reinigte nar 
mit einem Papier deren labia, daraaf sie sofort wieder ansprachen. Wenn einige Zeit so 
continairet, genage es. Sebramm^ konne diese Repara tar ausfuhren, doch solle er geloben, 
nichts an den labien oder Pfeiffen za versebneiden."^ Im Tattispiel zeigte es sich, dafi 
die Orgel emigerrnalaen „schnaafete“ Da der Kalkant mit dem Treten der Balge nicht 
fertig warde. verlangt Silbermann zwei Windmacher. 

Mit der letzten Anregung sebeint Silbermann tauben Obren gepredigt zu baben. 
Nacbdem Schramm die Repara tor ausgefiibrt batte und seine Arbeit besichtigt wor- 
den war, gab Friedemann Bach, damals Hoforganist, „zur Oberlegung, ob noch ein 
Calcant bey dem Sophiengottesdienst anzustellen, weiln der Stebenhauser (der jelzige 
Calcant) zu schwach scheme, wenn das voile Werk gezogen und gekoppelt wiirde. 
Auch wollten die Balge gleich (gleichmafiig) getreten sein, wenn ibnen kein Schaden 
geschehen sollte, welches aber bey der Obereilung gar wohl geschehen k6nnte“. 
Herr Schramm erinnerte, daB er viele Abende hintereinander batte stimmen niiissen, 
wenn er fertig werden wollen, batte deswegen mebr als 82 Torgroseben bezablet^. 
Bei den Umstehenden herrsebt zunachst groBes Erstaunen, daB der Orgelbauer das 
Stimmen nachts ausfuhren miisse. Darauf versicbern beide Organisten, daB „zur 
Abendzeit die Orgel besser eingestimmt werden konne, da man die Tone destineter 
als am Tage horen k6nne“, auch wuBte er, Herr Bach, daB Schramm abends ge- 
stimrnet So bekommt Schramm i Taler Torgeld. Da in der Folge die Bauarbeiten in 
der Kirche immer weiter gingen, litt auch der Zustand der Orgel in der Folge. Be- 
reits 1747 rnuBte Silbermann wieder nach dem Rechten sehen. Hoforganist Richter ^ 


^ „Kurtzgefa] 3 ter Kern DreBdnischer Merckwiirdigkeiten*' ao. 1751. Sachs. Landesbibl. 

2 Hier zeigte sich der EinfluB der Feuchtigkeit auf die Abstrakte. 

^ Tobias Schramm, ein Schiller Silbermanns, iiber den spater Naheres. 

* Durch diesen Ein griff andert sich der Klang einer Stimme vollstandig. 

5 Schramm wohnte in der „Pirn8chen Vorstadt^ und muCte deswegen den Torwachter beim 
Nachhauseweg bemiihen. Um jene Zeit zeigt sich eine gewisse Neigung der Stadter fiir das 
Wohnen auBerhalb der Stadttore. Das lang unterdruckte Gefuhl fur die Schonheit der Natur 
bricht hervor. Vgl C Gurlitt a. a. O. 1. S. 281. 

® Joh Christoph Richter 1700 — 85, von 1726 an Hoforganist in Dresden, Schuler Hebenstreits, 


5 Flade, Gottfried Silbermann 
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beantragt bei der notwendig gewordenen Erneuerung, eine Vnda maris einzufiigen. 
Er beschreibt das Register in einem Pro memoria folgendermafien : 

yXJnda mans wird von Holz auch zu mehrerer Dauer von Zinn gemacht und zwar im 
Tenor oder blofien c an bis d®. 1st sebr nutzlich bei Bufi- und anderen beweglichen Ge- 
sangen zu gcbrauchen und ist solcbes Register von der vorigen Hof-Orgel her von wegen 
seines sehr beweglichen Klangos noch jedermann bekannt und soviel ich weiB, wird Herr 
Silbermann alien FleiB anwenden, solches auf das beste zu verfertigen." 

Das von Richter erw^ahnte Register der „vorigen Hoforgel" steht als Nr. 7 
„HuItzern Principal 8' in der Disposition des Syntagma (Praetorius). Die Dres- 
dener Dispositionensammlung riihmt es als „Iieblich intoniert und seinesgleichen 
suchend“. Das Gesuch Richters wird genehmigt. Silbermann baut die Unda maris 
und laBt das Werk fiir 200 Taler vom eingedrungenen Sand und Staub durch seine 
Gesellen Joh. Georg Silbermann und David Schubert reinigen. Unter den zahlreichen 
Repara turen, die das Werk seitdem benotigte, sei der 1874—75 erfolgte groRe 
Umbau durch Iloforgelbauer Jehmlich erwahnt. Bei dieser Gelegenheit wurden 
samlliche vom Wurm zerfressenen BaBpfcifen erneuerl und 3 neue Register, Oktav- 
hafi 8' und 4 ' im Pedal und Aoline 8' im Oberwerk hinzugefugt^. Fiir die letztere 
Stimme karn Unda maris heraus. Dem Windrnangel, der sich durch Einfugung 
zweier kraftiger Pedalstimmen ergab, wurde durch Anbringung eines 5 . Spanbalges 
abgeholfen. 

Eino kleine pedallose Orgel lieferte Silbermann noch im Jahre 1720 irn Auftrag 
der Kurprinzessin Maria Josepha fur die katholische Kapelle. Diese im ehemaligen 
Ballhause, dem spateren Geh. Hauptstaalsarchiv, 1707 eingerichtete Kultusstatte ge- 
noB wegen ihrer vortreff lichen Musikpflege schon im Anfang des 18. Jahrhuiiderts 
einen vorziiglichen Ruf. Nach Einweihung der kath. Hofkirche kam das Werk in 
die sogenannte Kaiserkapelle zu Dresden-N., von wo es die Russen i 8 i 3 enlfiihrten 
Die nachsten bei den groBeren Werke Silbermanns waren fiir Rotha bei Leipzig be- 
stimmt. Nach dem Kontrakt, den Silbermann am 22. Dezember 1718 mil dem 
Kollator Ghr. August Freiherr von Friesen geschlossen hatte^ und bei dem Silber- 
manns Schuler Zach. Hildebrand mitunterzeichnet ist, verpflichtete sich Silber- 
mann, ein Werk fiir die St. Georgenkirche (op. i 3 ) zu liefern, das folgende Re- 
gister hatte: 

im Hauptwerk. Principal 8 ' (Zinn), Bourdon 16 ' (1V2 ^Ikt. Holz, das Cbrige Metall), 
Rohrflote 8 ' (M), Octave l\ (Z), Spitzflotc (Z), Quinta 3' (Z), Octave 2 ' (Z), Mix- 
tiir 3f von 1 ^/ 2 ' (Z), Cymbel 2 f. von i' [Z), Cornet 3f ,, durch das halbe Glavir" (Z) 
im Oberwerk Principal (Z), Gedakt 8 ' (Unteroktave von Holz, das Cbrige von 
Metall, zur Musik lieblich intoniert), Qaintaden S' (Z), Rohrflote l\ (M), ISasat 3' (M), 

bei dem er auf komglichen Befehl das Spiel auf dem Pantalon lernen muBte Er gehorte nach 
Gerber, Lex. „allerdings zu den guten Komponisten“ 

* Nach brieflichen Mitteilungen der Hoforgelbauer Gebr. Jehmlich, fur die an dieser Stelle herz- 
lichst gedankt sei 

2 Mor Furstenau „Z Gesch. d. Musik... am Hole der Kurfursten von Sachsen .. .“ 1862 — 
Vgl. Lie. Flade, „Dresdens Orgeln . Dresdner Anzeiger 1900. 8 Mai. 

® Kurze Beschreibung der schonen Orgel zu Rotha Anno MDCCXXI Archiv der Frauenkirche 
zu Dresden. Vgl. auch ,,200 Jahre der Silbermann-Orgel in der St. Georgenkirche zu Rotha“, 
Kirchenchor 1922, Nr. 2. Disposition dieser Orgel in Adlung a. a. O Der Kontrakt in der kleinen 
Druckschnft „Etwas zur Feyer des 1. Jubilaums der beyden Silbermannschen Orgeln in Rotha“ 
V. J. L. Ritter, 1821. 
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Octam 2' (Z), Tertia (,,uber den Kontrakt" Z), Quinta (Z), Sufflet i' (Z), 
Mixtur 3 f . (Z) ; 

im Pedal' Principalbafi 16', Posaune 16' belde aus Holz, Trompete 8' (Z); 

Nebenregister: Tremulant (fur diesen trat i 833 eine Pedalkoppel), 2 Sperrventile, 
Manualschiebekoppel, 

Das Werk hatte 3 Balge. Die Bedingungen waren die bei Silbermanns Kontrakten 
iiblichen. Auch bier staffierte der Jagdmaler Bulzaus das Werk. Kuhnau und Bestell 
exaniinierten die Orgel und fanden sie vortref flich 1. Die Einweihung fand am 
10. November 1721 statt. Kuhnau fiihrte dabei eine Musik des Dresdener Hof- 
organisten Petzold auf einen Text des Diak. Langbein mit den Leipziger Thomas- 
schiilern und den Rothaer Stadlpfeifern auf. Sowohl das loojahrige Jubilaurn der 
Orgel als auch das 20ojahrige wurden festlich begangen. 

Der zweite Teil des Kontraktes sah vor, daft Silbermann die alte von Josias Ibach 
1614 erbaute Orgel in brauchbaren Zustand versetzen soUle. Da sich aber bereits 
beim Abbruch des Werkes die vollige Untauglichkeit herausstellte, beschloB der 
Kirchenpatron, von Silbermann eine neue Orgel fur die Marienkirche bauen zu 
lassen. Der Kontrakt wurde am 12. November 1721 mit Silbermann allein ge- 
schlossen. Danach sollte die Orgel folgende Register erhalten: 

Manual. Principal S' (engl. Z), Gedackt S' (Unteroktave llol/, das Cbrigc Metall), 
Octave 4 ' (Z), Rohrflote 4 ' (M), Nasat 3 ' (M), Octava 2' (Z), Tertia 1V5' (Z), Quinta 
1V2' Stiff late i' (Z), Cymbel 2 f (Z) 

Pedal SuhbafS 16' (Holz), (Tremulant) 

Diese Orgel, die sich durch besondere Frische imTutti auszeichnet, wird nur in den 
Nachmittagsgottesdieiisten des Sommers gespielt und ist darurn noch jelzl in hervor- 
ragend gutem Zustand. Bekannt ist die Tatsache, daft sich Mendelssolm haufig nach 
deni unweit Leipzig gelegenen Rotha begab, um sich am Klange der herrlicheii 
Silbermannschen Werke zu erfreuen 2. 

Wahrend Silbermann noch an dern zweiten Rothaer Werk arbeitete, hatte er bereits 
am 18. Dezember 1721 mit deni Chemnilzer Rat und deni dortigen Ephorus D. Green 
einen Kontrakt wegen Erbauung einer Orgel zu St. Johanms geschlossen 3. Die 
Chenmitzer hatten sich ausbeduiigen, daB das Werk binnen Jahresfrist vollendet sein 
musse. Silbermann vcrsprach es und hielt Wort. Am 22. Dezember 1722 wurde 
die neue Orgel „examiniret und mit sonderbahrem Vergniigen am i. Weihnachts- 
feiertag zum erslenmal dffenllich gespielet“. Der Kontrakt, der noch heute im 
Chemnitzer Ratsarchiv vorhariden ist, zeigt folgende Disposition' 

Manual: Principal 8' (Z), Grobgedackt S' (M), Octave [\' (Z), Rohr f Idle [\' (M), 
Quinta 3 ' (Z), Octave 2' (Z), Sifflote i' (Z), Quinta 1V2' Mixtur 3 f auf 1V2' 
Cymbel 2 f . auf i' (Z), Cornet 3 f. von a — c^, [g, c^, c^j ; 

Pedal: SubhafS 16' (Holz), Posaune i6' (Corpora Holz, Mundslucke Metall), Trom- 
pete S' (Corpora Zirm, Mundstuckc Messing 8'). 

Nebenzuge Bafiventil, Tremulant, Schiebekoppel. — 3 Balge, die uber der Orgel auf 
dem Kirchenboden angebracht waren 

^ Protokoll dieser Untersuchung abgedr. in Wagners „Sanger aus unsern Bergen'‘ (Volkstum- 
liche Kuhnaubiographie). 

2 Vgl. Anna Lohn-Siegel „Gottfr. Silbermanns Lebensgang“, Wiss. Beil, der Leipz Ztg. 1906, 44* 
und Turcke, „Gottfr. Silbermann^ Sachs. Schulzeitung 1891. 

3 Naberes uber Erbauung dieser Orgel in den „Hi8tor. Nachr. v. d Kirche zu St. Johanms in 
der Vorstadt zu Kemnitz von M. G(ottlieb) H(errmann) 1725.“ Pfarrer zu St. Johanms (f 1733)- 


5* 
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1770 ein neues Gotteshaus erstanden. Man gedachte nun das Silbermannsche 
Werk aus der alten in die neue Kirche zu uberfiihren und, entsprechend dem grofieren 
Raume, durch einige Stimmen zu vermehren. Der Silbermannschiiler Ad. Gottfried 
Oehme^ um sein Gutachten befragt, rat entschieden davon ab, da das Gehause ver- 
grofiert, eine neue Windlade, ein neues Klavier und weitere Kanale gebaut werden 
miifiten. Man solle das Werk „in seiner gegenwartigen Verfassung und dem grolien 
Meister desselben die Ehre lassen*'. Wenn spater ein groBeres Werk gebaut wurde, liefie 
sich das alte Silbermannsche „fuglicher“ anbringen. Fiir eine vorlaufige Erneuerung 
verlangt er 3 oo Taler. Da aber der Leipziger Universitatsorgelbauer Schweine- 
fleischi 5 o Taler weniger forderte, iiberdies nocb eine Viola di Gamha 8 ' einbauen 
wollte, bekam er den Zuschlag. Wahrend der Instandsetzung (1770) starb er, so 
daft die Aiheit von seinem SchWiegersohn und Geschaftsnachfolger Job. Gottlieb 
Maurer vollendet werden muftte. 1791 wird ein II. Manual durch Joh. Gottlob 
Trarnpeli, der damals schon ein Orgelbauer von Ruf war, eiiigebaut Es erhiell 
folgende Register: 

Principal 4' (Zinn ,,mit crhabenen Labicn"), Liehl. Gedackf 8' (Hob), Flauto 

omabilc 8' (Holz), Qmniaden 8' (Z), Vox humana 8' von a — mit Scbwebung (Z), 

Octave ?/, Mixtur 3f (Man -Kop ) Cber den Kontrakt wiirde Quintr 1 Y 2 geliofert 

Schlieftlich wurde das Werk 1879 an die Geineinde Auligk verkauft und hier 
durch Ilof orgelbauer Jehmlich griindlich emeuert. 

Es ist jetzt an der Zeil, naher auf Zacharias Hildebrand und sein Verhaltnis zu 
Gottfried Silberinann einzugehen. Hildebrand war als Solm eines Wagnermeisters 
1G88 zu Munsterberg in Schlesien geboren-. Es ist anzunehmen, daft er als 
wandenider Tischlergeselle nach Freiberg kam und daft bier in ihm die Selinsucht 
wach wurde, untcr Gottfried Silberinann die Kunst des Orgelbaus zu erlenien. 
Zwischen Silberinann und seinem Schuler wurde jedenfalls am 9. Dezember 1713 
ein Lehrkontrakt aufgerichtet, den aufterdem noch die beiden Freiberger Organisten 
Elias Lindner und Christian Zeift unterschrieben ^ Darin versprichl Silberinann 
seinen Schuler in der Orgelmacherkunst „zu informiren und perfectioiuren“, Hilde- 
brand, daft er ,,von Martini 1713 bis dahin 1716 Herm Silbeiniamien in alien 
seinen Verrichtungen treu und fleiftig an die Hand gehen und wochentlich mit 
loGroschen Lohn vergnuget seyn wiU“. Aufterdem finden wir dieselbe Koiikurrenz- 
klausel eingefiigt, die schon Gottfried Silberinann bei seinem Bruder in Straftburg 
unterschrieben hatte. Nur ist sie bei Hildebrand noch erweitert. Er soil verbunden 
sein, weder in Sachsen noch im Elsaft seine Kunst auszuiiben. Schwersle gerichthche 
Strat’en werden ihm bei Nichteinhaltung des Kontrakts angedroht. An eiiier aiidern 
Stelle^ sagt Gottfried Silbermann, daft der Kontrakt in dieser Form aufgerichtet 
worden ware, weil Hildebrand „nicht das geringste in boms hatte“ und ihni kein 
Lehrgeld geben konnte. Es ware Silbermann in seiner Jugend noch viel schlechter 

^ Christian Immanuel Schweinefleisch, eine Neffe von Tob. Gottfr Trost in Altenburg, erlernte 
bei diesem 1751 — 59 die Orgelbaukunst, lieB sich in Leipzig nieder und baute daselbst 1755 — 57 
eine neue Orgel zu St. Thomas, 1768 die der reform. Kirche 

^ Vgl Freiberger Burgerbuch vom 26. August 1722 und Sterberegister der Dreikbnigsparochie 
zu Dresden. Kinsky (Heyer-Katalog) verlegt irrtumlich das Geburtsjahr auf 1680. 

^ Geh. Staatsarch zu Dresden Loc 13845. 

* Ebenda ProzeBakten. Zach. Hildebrand, Orgelmacher, gegen Gottfr. Silbermann 
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gegangen, da er keiiieii Lohn erhalten. Vorlaufig liefi sich nocH alles g’ut an. Meister 
Silbermann war mit seinem Schuler zufrieden. Er laftt ihn den Kontrakl von Rotha 
mit unterzeichnen and verschafft iiini 1721 einen Orgelneubau in Langhennersdorf, 
dcr Hildebrands Meisterstiick werden soil. Audi gibt er ilim zur Anschaffung der 
Materialien einen Vorscbufi. Die Disposition ist mit Ausnahme der Waldflote 2 
ganz im Silbermannschen Geiste gehalten. Sie lautet: 

Hauptwerk Principal 8\ Bordun iG', Qmntaden Bohrflolc 8 , Prastant 4 > 
Spiizflote 4', Quinta 3', Octava 2', Cornet 3f , Mixtur 3f. ^ 

Oherwcrk Gcdackt 8', Bohrfldte 4', /Vassal 3', Octava 2', Waldflole 2', Quinte 1V2'. 
Sifflote i', Cyrnbel 2f 

Pedal' Subhap iC', Posaunenbap 16'. TrompctenhaP 8' (Tremulant). 

Silberinaiin hatte dem j ungen Meister seine besondere Anerkeiinung in einem 
Zeugnis zuni Ausdruck gebracht. Hildebrand blieb zuiiachst bei Silberniann, der 
viel Arbeit hatte, aber wenig Arbeiter bekoinmen konnte, nutzte aber die Umstande 
imd stellte sehr hohe Lobnanspruchei. SchlieBlich war er im Unfrieden aus Silber- 
manns Dienst geschieden and arbeitete in den verschiedenslen Orten Sachseris 
(z. B. Freiberg, Liebertwolkwitz). Silbermann hatte ibm die Folgen seines Kontrakt- 
bi'uches vor Augen gehalten, worauf Hildebrand demutig bittend bei Silbermann 
erschienen war. Darauf schlossen beide am 21. September 1722 ein neues Ab- 
kommen^, wonach Hildebrand von jeder Arbeit, die er mit Zuslimiriung Silber- 
manns (ibemahme, 4^/o der ausgemachten Summe an Silbermann zahlen soUe. Hilde- 
brand erhielt jetzt den Ban der Orgel zu Stormthal bei Leipzig zugewiesen. Ls ist 
das dieselbe Orgel, die am 2. November 1728 ihre ganz besondere Weihe dadurch 
erhielt, daft Seb. Bach eine Kantate fur diese Feierlichkeit komponierte. Seil jener 
Zeit datiert die Bekanntschaft Bachs mit Hildebrand, von der spater ausfulirlicher 
die Rede sein soli. Schon wahrend des Baus der Stormthaler Orgel glaubte sich 
Silbermann benachteihgt. Das bezeugt ein Brief Sdbermanns an Hildebrand vom 
6. August 1724* Das urnfangreiche Schriftstuck ist von grofUem Interesse, da es 
deutlich die Art und Weise wdderspiegelt, in der der Meister mit seinem Schuler ver- 
kehrte^. Silbermann hatte erfahren, daB Hildebrand oline seine Zustimmung in 
Lengefeld eine Orgel bauen Wollte. Wegen Cbernahme dieses Baus stand Silbermann 
selbst noch in Unterhandlungen. Er malmt ihn nacbdrucklich an das Abkommen 
und stellt ihm den Neubau der Orgeln in Strehla, Krippen und bei General von 
Brause in Lindenau in Aussicht, wenn er seinen Verpflichtungen nachzuleben ge- 
denkt. Im gegenteiligen Falle soil mit ihm „nacb WechseLrecht“ verfahren werden. 
Wenige Tage nach Empfang dieses Briefes erhebt Hildebrand in einer Eingabe an 
den Konig ,,unterthanige preces“ um Schutz vor Silbermann, der ihn in seinem Berufe 
beeintrachlige. Dieser, zur Verantwortung aufgefordert, verteidigt zunachst sein 

^ Hildebrand befand sich allerdings schon damals in druckender Not. Als er am 26 August 1722 
in Freiberg das Burgerrecht erwarb, wurde es ihm gegen Entrichtung von 2 T 1 „dabey man 
es in Consideration seines Zustandes aus besonders bewegenden Ursachen“ bewilligt 
^ Es 1st unterzeichnet von zwei Freiberger Juristen, die Silbermann bfter in ProzeBangelegen- 
heiten beistanden, und von Tobias Heinr Gottfr Trost, priv. Orgelmacher in Altenburg 

Freiberger Ratsarch. Protokollsachen. Der Inhalt des Schreibens lafit an Deutlichkeit nichts 
zu wiinschen ubrig, die Form 1st verbindlich. Silbermann redet ihn an „Mon8teur mon cher AmyP^ 
und unterzeichnet „dessen dienstwilliger Gottfr. Silbermann, Hoff- und Land-Orgelbauer“. 
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Recht auf die Konkurrenzklausel. Er bittet, man solle Hildebrand ,,2ur Erlegung der 
verwurckten conventionalstrafe durch Gefangniifi“ anhalten. Hildebrand hatte in- 
zwischen auch den Rat der Stadt Freiberg durch ein „weh- und deniuthiges“ Bitl- 
gesuch fur sich eiiizunehmen gesuchli. Es war das Slreben der Regierung Augusts des 
Starken, Kiinstler mdglichst irn Lande zu halten^. Obwohl das offenbare Recht auf 
seiten Silberinanns war, lieR man doch Gnade fiir Recht ergehen, indem man am 
29. Dezember 1 72/i bestimmte, daft es im Grunde bei dem Abkommen rnit Silberniann 
bleiben solle, doch diirfe Hildebrand die Arbeit annehmen, wenn er sich vergewissert 
hatte, daB sie vorher nicht Silbermann angeboten worden ware. Aus ,,Liebe zur 
Gute“ babe Silbermann die Stiafe, die auf 82 Taler angelaufcn war, dem bedriinglen 
Hildebrand erlassen. Es ist kaum anzunehmen, daB der Ausgang des Rechtsslrcils 
so ganz na(;h Silbermaiins Herzen war. Auch in spateren gerichtlichen Auseinander- 
setzungen z. B. mit Hahnel und Hebenslreit erhielt er nach seiner Meinung nicht die 
gewiinschte Genugtuung Doch hatte Silbermann alien AnlaB, sich mil dem koniglichen 
Entscheid abzufinden, da er seit langerer Zeit in engere Beziehung zum Hofc getreten 
und auf sein Ansuchen zum ,,KgL Pohln ii CJiurf Sachs. Ilof- und Land-^Orgel- 
haiier* eriiannl worden war In einem Gesuch vom ii. Juni 1728 hatte Silbermann 
eine Schutzfrist von 1 5 Jahren fiir alleinigc Herslellung seines Ctrnbal d' amour, eines 
Klavichords rnit doppelt so langen Sailen und besonderer Dampfung, und gleichzeilig 
den erwahnten Titel erbelen. Er wolle auch „aller anderen aus der Freinde ihm ge- 
thanen, sehr vorteilhafften Vorschliige ungeachlet, sein Vateiland vorziehen und seinen 
Aiiffenthalt wie bislier ferner in Freyberg behalten, weil diese Stadt ihm wegen des 
Holtzes und andrer zu seiner Profession gehorigen materialien vor andern sehr wohl 
gelegen sei“. Man wunschte Silbermann in England, spator in Petersburg, Moskau, 
auch in Kopenhagen zu haben. Doch erfolgte bereiis arn 21. Juni 1728 die Bestali- 
gung des Silbermannschen Gesuchs in seinem ganzen Urnfange. 

Eine kleine pedallose Orgel mit den Slimmen Prinzipal Gedackl 8', Oklave 2', 
Quinie 1^/2^ ^nd Cymbel 2 f . baute Silbermann 1724 zu Hdbersdorf bei Freiberg. 
Nach einer handschriftliclien Ghronik^ wurdc ,,das neue Orgelwerk Ao 1724 Diens- 
tag vor Pfiiigslen vor 100 Thl. geselzt“. Der neue Superintendent D L. Wilisch, der 
Schw iegersohn D. Lehmanns, der Biirgermeister Seyfried und Kreiskassierer Fischer 
aus Freiberg ubernahmen die Orgel, und am 2. Pfingstfeiertag wurde sie zum erslen- 
mal offentlich gcsi)ielt. Heute befindel sich dieses Positiv als eins der wertvollsten 
Stiicke im Museum Heyer in Koln. Eine sorgfaltige Beschreibung und Abbildung he- 
finden sich im Katalog. In der Hilbersdorfer Kirche stand es nach Art eines Ruck- 
positi\s an der Chorbrustung Betrachtliche Lange haben die Balge, die fast 2 m lang 
sind. Die MaBe fiir das Werk sind: Hohe i, 5 o m, Tiefe 0,60— 0,70 in, Breite 1,78 in. 

Inzwischen nahm ein betrachtlich groBeres Werk, die Orgel zu St Peter und Paul 
in Reichenbach i. V., SQbermanns gauze Schaffenskraft in Anspruch. Ein Stadt- 
brand hatte am 26. August 1720 ganz Reichenbach samt Kirche mid Orgel in Schutt 

^ Freiberger Ratsarchiv. Protokollsachen 

August meinte, man solle geschickte Leute, die im Kredite sind, nicht verfolgen, bis man 
nicht andere habe, die dasselbe leisteten Damit bekannte er sich zu den Grundsatzen der fran- 
zosischen Innenpolitik. Vgl. Cornelius Gurlitt a a. O S 59, 97 
3 In der Bibl. d. Freiberger Alt -Ver. 
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und Asclie gelegt. Wahrend die Stadt laiigsam aus den Triimmern erstand, hatte 
bereits der Landeskammerrat Karl Metzsch auf Reichenbacli Schritte fiir Beschaf- 
fung einer iieuen Orgel untemommen, indem er eine Geldsammlung fiir den Orgel- 
neubau in die Wege leitete. Von amtlicher und privater Seite flossen reicbliche Mittel, 
so daB am i8. Dezember 1723 mit Silbermann der Kontrakt^ geschlossen werden 
konntc, Danach versprach Silbermann bis Pfingsten 1726 eine Orgel mit folgenden 
Registern zu liefem : 

im Ilaupt-Manual von gravitatischen Mcnsuren 

Principal 8' (engl Zinn, blank poliert); Viola di Gamha odor Spielflote fengl. Z); 
Bourdon if/ (1V2 Okt HoJz, das Cbrige Zinn) ; Rohrfloie 8' (Metall), Octave 4'; 
Spitzflote 4', Quinta 3', Octavo 2', Tcrtm aus 2' Flageolet 1', Mixlur 3f , Cornet 3f. 
„diirchs halbc Clavir“ (Reg Nr 5— 13 aus engl Zinn) 
irn Oheiwerk von delicaten und lieblichen Menmren 

Pnncipal 8' (engl Zinn, von F „ins Gcsichl", blank policrt). Octavo 4' (f^rigl Z ), 
Quintadena 8' (engl Z ), Grobgedackt S' (unlerste Okt llolz, das iibiige Mel), Rohr- 
flole 4' (Met), Nassat 3' (Met), Octavo 2', Quinta G/o, Sufflot 1', Sesguialtcra, Mix- 
tiir 3f , Vox huniana [8'J (Reg Nr 7—12 engl. Z), 
im Pedal von starken, diirchdringenden Menmren 

Principal iC' (Hoi/), Octavo S' (IIolz), Posaiinc iC' (llolz), I compete (engl Zinn), 
Tiemulant — Schwebung /um Oberwerk — BaR-Ventd 

Des weiteren fordert Silbermann im Kontrakt zuni Transport der Cerate und Mate- 
rialieii fuiif vierspaiiiiige Wagen und einen fiir die Ruckfahrt. lin balle seines Todes 
sollen seine Erben gehalten sein, das Werk zu vollenden. Audi set/t er sein Ver- 
mogen als Unterpfand fiir genaue lilrfullung des Kontraktes. Nach Ablauf des 
Gewahrjahres will er das Werk nodi eininal personlidi durdigehen und nach Be- 
zalilung des letzten Termiiis noch einmal stinimen. Eiie Silbermann die Orgel voll- 
endet, unteminimt er 1724 eine Reise nach Hamburg, um sein neuerfiindenes Cinibal 
d' amour hier auszustellen Am 28. Juli 1724 isl er wieder in breiberg und berichlet 
an diesem Tage deni Reichenbadier Pfarrer M Olisdier von der fleiftigen Arbeit an 
der Orgel. Gleidizeitig billet er um die „verflosseneii beyden Terniine“. Das Clavi- 
chordium fur den Ilemi Mag^stcr sei fertig. Bei Ablielerurig der Orgel wolle er es 
selbst mil uberbi ingen. Da auf diesen Brief keine Zahlung erfolgt, laRl er am 
1 5 . August d. J. einen ausfulirlidien zweiten Brief folgeri. Darin teilt er Pfarrer 
Olisdier mit, daB sidi der Freiberger Kreisamtmann Weidlich, ein Freund der Silber- 
mannschen Kunst, bereits dreimal an den Kanimerral Melzsch gewandt, damit dieser 
seinen Zahlungsverpflichtungen nachkaine. Des weiteren belont er, daB er noch ge- 
nugend llolz „Gott sey DanckI ifii*Worral“ habe. Zu Michaelis 1724 gedenkl er die 
Pfeifen und aiidrcs Zubehor „ 3 elb?jj^echs Personen“ zu iiberbriiigen. Allerdings 
konne er dazu keine „Hoffuhren“ deni Freiberger, Chemnitzer und Zwickaucr 
Anile brauchen, da das Umladen fur die Orgelleile schadlich sei. Das Gewicht der 
geschnittenen Pfeifen allein konne 18—20 Zentner ausmacheii, wozu dann nodi 
Windladen, Bildhauerarbeit u. a. hinzukamen. Dieser Brief scheint die beabsiditigte 
Wirkung getan zu haben. Silbermann koramt am 24. Oktober 1724 und sleUt die 
rnitgebrachten Orgelleile zusammen. Das Leipziger Konsistorium gestattet sogar, daB 
die Gottesdienste der Peter-Pauls-Kirche von Ostern bis Pfingsten 1726 in die Trini- 


^ Erhalteri im Pfarrarchiv zu St. Peter u Paul in Reichenbach 1. V 
2 Walthers Mus.-Lex S. 596 



tatiskirch© verlegl warden, damit Silbermann sich ganz ungesWrt dem Stimmen widmen 
konno. Am ii. Mai nimmt Bestell, der bekannte Orgelexaminator Silbermannscher 
Orgeln, die Priifung der Orgel vor und findet daran „nicht das Geringste zu defec- 
tir©n“, bewundert vielmehr „dessen schone structur, Ordnimg, herrlichen Klang und 
Vortrefflichkeit allenthalbeii“. Am darauffolgenden Sonntag Exaudi erfolgt die Weihe 
„mit einer Music" und einer auf den besonderen AnlaB verfaBten Predigt Olischers. 
Ein Verehrer der Silbermannschen Kunst hatle es sich nicht nehmen lassen, in einem 
Madrigal den Ruhm des Meisters zu verkunden. Hier heifit es zum Schlusse: 

,,Dein neues Werk in Rcichenbach mag reden, das durch und durch wie lautcr Silber 
klingt, absonderlich, wenn Vox humana singt 

Die weitere Geschichte der Orgel ist an Schicksalen reich. In den zwei grofien 
Branden 1778 und i 833 konnte wenigstens das Pfeifenmalerial der Orgel unver- 
sehrt geborgen werden. Nach dem Braude von 1778 wurde die Orgel von den Ge- 
briidern Trampeli wieder aufgesteUt. Sie sollen bei den Arbeiten im Iiinern des Werks 
einen Aufsatz, angeblich von Silbermanns Hand, gefunden haben, der fur sie zur 
Regel und Richtschnur wahrend ihrer weileren Orgelbautatigkeit wurde 1. i 84 i stellle 
Thiimmel in Zwickau das Werk wieder her. i 856 wurde gelegentlich der Emeuerung 
des Kircheninnern auch eine solche der Orgel durch Jehrnlich, Zwickau, vorgenom- 
men. Seitdem ist sie noch haufig teils kleinereii, teils groBeren Reparaturen (Uni- 
stimmung, Registereinbauten) unterworfen gewesen. 

Im Jahr© 1726 machte der Baron Christoph von Kiesewetter der Gemeinde 
Dittersbach b. Stolpen eine Silbermannsche Orgel zum Geschenk, die folgende Re- 
gister hatte: 

Manual: Principal 8', Gedackt 8', RohrflOte f\', Quintadcn 8', Octave 4 ', Nassni 3 ', 

Octave 2', Mixtur 3 f., Quinta 2^/3', Tertia IV5^ Quinta IV3^ Sifflot i\ 

Pedal’ Subbafi iG', Posaunenbafi i6' — (Tremulant) 

Das Werk ist 1889 von Herbrig, Altstadt bei Stolpen, wenig vorteilhaft repariert 
worden. (Oehme.) Spa ter hat es Julius Jahn, Dresden, Anfang der neunziger Jahre 
erneuert. 

Der obenerwahnte Kreisarritmann Weidlich aus Freiberg, der zugleich Palronats- 
herr von Haselbach bei Forchheim i, E. war, scheint auch veranlaBt zu haben, daft 
Silbermann mit dem Neubau der Orgel zu Forchheim betraut wurde. Ein reicher 
Leipziger Ilandelsherr, Gotthardt Schuberth, der aus Forchheim stammte, vermachte 
aufterdem i 5 oo Taler und bestimmte Gottfried Silbermann als „einen beriihmten 
Kunstler, welcher auch eine Cantzel, Altar und Taufstein durch Beihiilfe eines ge- 
schickten Bildhauers ... verschaffete". Nachdegft.am 16. Dezember 1724 durch 
Schuberths Tod das Kapital flussig geworden h ar, begann Silbermann mit dem Orgel- 
bau. Der Kunstler, den Silbermann zur Ausrjhrung berief, war sein Freund und 
Landsmann George Bahr-, der Ratszimmermeister aus Dresden. Er verwirklichte in 
der zentralen Anordnung von Orgel, Kanzel und Altar dieser Kirche denselben Ge- 
danken, den er spater in der Dresdener Frauenkirche in groftem Maftstabe ausfiihrte 

* Nach dem handschriftl. Nachl. d. Organisten Horlbeck, Adorf. 

2 Er war als Sohn eines Leinewebers in dem nur funf Wegstunden von Frauenstem entfernten 
Fiirstenwalde geboren. 

3 Hans Schnorr, der reiche Besitzer engebirgischer Hammerwerke, 1687 als Schnorr von Carols- 
feld geadelt, hatte 1688 einen solchen Zentralbau mit Altarkanzel aus eigenen Mitteln in Carols- 
feld ernchtet. Gurlitt a. a. O. I. S. 108. 
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An der Vollendung der Forchheimer Kirche arbeiteten auch der Dresdener Rats- 
maiirermeister Fehre und der Jagdmaler Bulzaus, die beide in Silbermanns Lebens- 
geschichte eine bedeutende Rolle spielen. Die Orgel bekani folgende Slimmen: 

ini Hauptiverk Principal 8 ', Quintadcn 8 ', Rohrflote 8\ Octava 4 ^ Spitzfldle 4 , 
Quinta 3 ^, Octava 2', Cornet 3 f , Mixtur 4 f* (19^^ wurde eine Viola di Gamba hinzu- 
gefugt ) 

im Oherwerk Gedackt 8', Rohrflote 4 ^, Nasard 3', Octava Terz Quinta i^/o > 
Sifflote i', Cymbcl 2f (Fur dieses Register kani 19^^ Dolcc 8' herein ) 

im Pedal Principalbafi Posaunenba^ 16^, Octavenbafj 8\ Tremulant, 3 Bulge, 
Schiebekoppel, die igo 5 durch eine Registormanualkoppel ersctzt wurde 
Der Prospekt triigl im Laiibwerk der Spitze im recblen Wappenschild die ver- 
schlungenen Initialen Silbermanns, im linken zwei Reihcr. Die Einweihung der Orgel 
geschah am 3. Osterfeiertag 1726 durch Sup. Wiliscb aus Freiberg. Erneuerungen 
der Orgel erfoigten 1784 und i 843 (Gothel, Borstendorf), 1869 und 1882 (Guido 
Herm. Schaf, Freiberg). 

Die nachste groBere Orgel, die aus Silbermanns Werkstatte bervorging, war die 
zu Oederan bei Freiberg. Auch hier hatfe ein gewaltiger Brand am 3 . Juli 1709 
auBei' 240 Hauserii die Kirche samt der Orgel, die i 658 der Leipziger Christoph 
Donat erbaut hatte, eingeaschert. Man war uin 1718 niit Joh. Gottlob Tamitius. 
aus Zittau einig gewordeii. Dieser wollte eine Orgel mit 87 Stimiiien und 3 Klavia- 
turen bauen. Da er sich aber in der Folge als wenig zuverlassig erwies^, sab man von 
ihm ab und schloB 1720 den Vertrag mit Silbermann. Die Gemeinde konnte jedoch 
die Zahlungsfristen nichl einhalten. Deshalb begaiin Silbermann erst 1725 mil dem 
Aufbau. Am 2 5 . Mai d. J. 1727 erfolgle die Orgelweihe durch Sup Wilisch, brei- 
berg2. Das Werk hatte folgende Register: 

Hauptiverk Bordiin iG', Principal 8', Rohrflote 8', Octave 4', Spitzflute V, 
Quinta 3', Octava 2', Cornel Si, Mixtur Si, Cymbcl 2f 

Oberwerk Gedackt 8', Quintaden 8', Octava 4', Rohrflote 4', ISassat 3', Octava 2', 
Terz 1V5', Quinta 11/2'* Sifflote i', Mixtur Si 

Pedal PrincipalbafS iG', Posaunenbap iG', OctavbafS 8', Trornpete 8' 
hebenzuge Pedalkoppcl Tremulant. (3 Spanbalge) 

1892 wurde das Werk durch Jehmlich, Dresden, urn funf Stimmon verrnehrt, in 
Normalstimmung gebracht und in ein unschones gotisches Gehause, das aus dor 
Werkstatte von MuBbach, Dresden, stammte, gesteckt. Auch in den letzten Jahren 
ist die Orgel von Jehmlich durchgreifend erneuert worden. 

Wenige Monate nach Obergabe der Oederaner Orgel erfolgle die einer anderen 
Silberiiiann-Orgel, namlich die der Peterskirche zii Rovhlitz Das von Paul Walckbof 
1 653 dieser Kirche gelieferte Werkleiii war urn 1725 dermaBen verfallen, daB man 
sich durch Vermittlung des Rochlitzer Amtmanns Karl Gottfr. Weidlich an Silber- 
mami wandte. Dieser kam am 27. Mai d. J. von Reichenbach her und besichtigte das 
Innere der Kirche. Da aber die Kirchenvorsteher hartnackig auf einem fur die Orgel 
ungunstigen Aufstellungsort bestanden und Silbermann eine von dem Rochlitzer 


* Die Gemeinde hatte von ihm gehort, daJ 3 er kein Holz im Vorrat habe, daB er dasselbe im 
Backofen trockne usw. Auch forderte er mehrmals Vorschusse, ohne Gegenwerte zu liefern 
Vgl. N S K. G. Abt Freiberg. S. io86fg. 

“ Wiliscb, Kirchenhistone 1759 Freiberg. 
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Organisten Wiedemann aufgestellle Disposition i aufnotigen wollten, verging geraume 
Zeit, ehe man den Kontrakt schlieBen konnte. Silbermann erklarte sich. schlieBlich 
mit dem ungiinstigen Platz einverstanden, bestand aber auf seiner Disposition. Sie 
lautete: 

IJauptmanual Principal 8' (engl Z , V ins Gesicht, die 4 unterslen Claves Holz), 
Gcdackt 8' (liber den Kontr ), Octava (Z ), Qmniadcn 8' (Z ), Rohr f Idle 8' (tiefsle 
Okt. Ilolz, das Gbrige Motall, Cornet (durchs halbc Klavier Zinn), Spitzflote // (dies 
Keg und die fig. Z ), Qmnia 3 ', Octava 2', Tertia 2', Mixtur 4 f. auf 1V2 » humana 
8', Sufflot i' (uber den Kontrakt). 

Obermanual: Principal 4 ' (uber den Kontrakt), Gedackt 8 ' (tiefste Okt Holz, das 
f)brige Metall), Rohrflotc !\ (M), Nassat 3 ' (M), Octava 2' (Z), „Soufflaute‘ i' (Z), 
Mixtur 3 f. (Z). 

Pedal - Posaunenhafi 16' (Holz, Mimdstiicke Messing), Pnncipalhafi 16' (Holz), BaB- 
Yen til und Ticmulanl 

Am 26. Februar 1727 begann Silbermann, der seine Werkstatte im SchloB an- 
gewiesen bekam, mit der Aiifstellung der Orgel. Sie wurde am 18. Juli von den Or- 
ganisten des Ortes, Gottfr. Wiedemann und Theod. Gerlach, abgenommeri. Der Vater 
des lelzteren, der Burgermeister und Organist Christian Gerlach, hatte schon 1714 mit 
Silbermann Verhandlungen wegen Emeuerung der Orgel zu St. Kunigunden ange- 
knu[)ft2. Man iiahm aber schlieBlich aus Sparsamkeitsrucksichten den Orgelbauer 
Dollzsch^^. 1716 war Theod. Gerlach im Organistenamt Nachfolger seines Valors 
geworden. Aus seinem Bewerbungsgesuch um die 1781 erlediglc Stelle des Dom- 
organisten zu Freiberg ersehen wir, daB er ,,wahrend seines Studiums auf dem 
Gymnasio zu Altenburg bey dem beriihmien Hoff-Organislen G. Besteln, und wah- 
rend seines i 4 jahrigen Organistendicnsles durch Correspondenzen mit dem Well- 
beriihinleii Bacheii zu Leipzig*' sich in seiner Kunst weiter vervollkommnet hatte 
DieEinweihung der Orgel geschah am 20. Juli 1727 durch Sup. D Loscher. Ein feier- 
liciies ,,Te deum laudamus“ mitPosaunen undTrompelen, in das zumScliluB die neue 
Orgel mit einstimmte, bildete den musikalischen Teil der Feier. Innerhalb eines Jahr- 
hunderts bedurfte die Silbermann-Orgel kemer Emeuerung. Ein groBerer Eingriff in 
den Stimnienbestand des Werkes geschah i 83 i durch Gottleuber, Colditz. Er war ein 
Srhiilei von Zollner, Hubertusburg, der wieder ein Schuler Hahnels war. 

^ Die Disposition war von Jakob Donati und Doltzsche in Dobeln begiitachtet worden Die 
Orgelbauerlamilie staninite wohl von Christoph Donat[iJ ab (Vgl Oederan ) 1684 fuhrt ihn 

Rektor M Jak Thomasiius in den Akten der Nikoloischule 7U Leipzig an Donati wohnte da- 
inals ,,im guldenen Creutz in der Fleisrhergal 3 “. Von semen Orgelbauten seien erwahnt, 1675 
Frankenberg, 1O86 — 88 Belgershain. F> bessert aiich die Leipziger Orgeln zu St Thomas und 
Nikolai Der jungere Christoph Donati erhaut 1703 — 04 die Orgel zu St Matthai, Leipzig, 1705 
Brandis. Donati Vater und Sohn stariden lange Zeit mit der Tischlerinnung in Kompetenz- 
streitigkeiten Leipziger Ratsarch. II Sect D 61, 112 Vgl Schertnff, „Die Leipziger Ratsmusik 
von 1650 — 1775. A. f. M III, S 36 Vgl Werner, Zur Mus -Gesch von Delitzsch. A I M. 1 . 
S 555 - 

Ein Brief Silbermanns in dieser Angelegenheil befindet sich im Rochlitzer Ratsarchiv Kap I. 
Sect 3 Nr. 12ft Vgl auch ,,Die Orgel der Kunigundenkirche in Rochlitz“ von K. Fr. Zinck, 
Rochlitz 1844 

8 Joh Gottlieb Doltzsch (Dolitzsch, Doltzsche, Deltsch) baut 1697 in Pausitz bei Grimma, 1715 
in Neckanitz eine Orgel, lepariert 1732 die Orgel zu St Kunigunden in Rochlitz. 1740 baut 
sein Sohn eine Orgel zu Dobeln, 1765 eine zu Cannewitz. 

^ Vgl „Neue Attestale Seb Bachs“ von Georg Schunemann, Liliencron- Festschrift 
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Dieser nahm heraus: Tertia IV5^ humana 8' im Hauptwerk, Quinta 1Y3' und 
Sufflot 1 ' im Oberwerk Hinzu kamen* Viol di Gamba 8' (von Zinn, die untere Oktave 
gcdeckt), Bordun 16' (von Holz) im Hauptwerk, Salicional S' (die tiefe Octave gedcckt 
und von Tannenholz, die ubngen Oktaven offen und von Birnbaumholz) und Pi f faro S' 
(die zwci oberen Oktaven offen und von Zinn, die unteren gedeckt und von Birnbaumholz) 
im Oberweik, SubbafS 16' und Oktavbafi S' von Tannenholz im Pedal. 

Nach Lohse^ waren die Basse Gottleubers ungeinein zart iiitoiiiert. Im Ausgang 
des verflossenen Jahrhunderts ist an Stclle der Silbermannschen Orgel eine von Gebr. 
Jehmlicb, Dresden, getrcten. 

Die folgenden drei kleineren Orgein warden von Angeliorigen des sacbsischen 
Adels bestellt und ibren armen Kirchengemeinden gesclienkl. In Lebusa (Prov. 
Sachsen) war es der General von Milckau, der beim Bau der SiU^rmannschen Orgein 
in Freiberg betrachtliche Summen gezeichnet halte. Der General, der damals offen- 
bar in Freiberg in Garnison stand, hatte 1727 seinern Dorflein Lebusa- eine neue 
Kircbe und gleichzeitig eine neue Silbermannsche Orgel geschenkt. Die Disposition 
derselben lautet: 

Manual PrincApal 8', Quinladen S', GrobgedacJct S', Prcstant 4 ^ Rohr f Idle 4 ^ 
Quinta S', Octavn Quinta Sifflot i' , IS’asaf S', Mixtur 3 f , Cornet 3f 

Pedal' Po^auncnbap 16', Siihhnp lO', (Tremulant) 

General \on Milckaus gesamler Besitz ging in die Hande seines Schwiegersohns von 
Pflugk uber. Diesei licB eben falls von Silbcrrnann eine Orgel bauen,die in dcrScliloB- 
kapelle zu Tiefenau b. GroBenliain aufgeslellt wurde. Sie muB uni das Jahr 1728 
ubergeben wordeii sein, da sie in eiiiein Orgelgedicht vom Jahre 1780 erwahnl wird. 
Das kleine pedallose Work hat folgende Register: 

Prineipal S', Gedaekt 8', Octava 4 ^ Rohrflote 4 ', f^asal 3 ', Oclava 2', Quintc iV2^’ 
Sjfflote i', Cytnhel 3 f (Tremulant). 

Der Auftraggeljer fur die 1729 ubrgebene Orgel zu Puchau bei Wurzen war Hein- 
rich von Bunau, der als Inspektor der Landesschule zu Grirnrna, Geheinirat und 
Steuereinnehmer des Leipziger Kreises am 28. Marz 1729 slarb. Audi dicse Orgel 
war nur ein Positiv iiiit folgenden Registerii: 

Principal 8', Rohrflote S', Quintoden S', Octava 4^ Spilzflote 4^ Quinta 
Oetava 2 ', Cornet 3 f , Miriur 3 f 

Als 18G9 Kirche neu erbaut wurde, bekarn die Silbermann-Org-el ein 11 . Ma- 
nual durch G GeiBler, Eilenburg*^. 

Die Gcmeinde Ilelbigsdorf i. Erzg. verdankt ihre schone Silbermann-Orgel dcm 
riihrigen und inusikkundigeii Orkspfarrer Gauhe. Dieser erscliloB irnmer wieder 
neue Geldquelleii, so daB man am 19 Mai 1726 mit Silbermann den Kontrakt 
schlieBen koiinte^ Das Werk sollte folgende Register bekommen: 

Haupt-Manual Principal 8' (von F an ,,ins Gesicht“, die 4 untcrsten Claves von 

^ Schnftlicher Nachlafi von Louis Lohse, Kgl Musikdir. in Plauen 1 V., der mir in liebens- 
wurdigster Weise durch semen Schwiegersohn, Herrn Organist Wolf, zuganglich gernacht wurde. 
^ Ich verdanke die Disposition dieses Werkes den Mitteilungen des Herm Ortspfarrers Fries 

3 Vgl C V Metzsch-Reichenbach, „Die interessantesten alien Schlosser und Burgen Sachsens“ 
und N S. K. G. Ephorie Grimrna Ort Puchau 

4 Kontrakt, Kollektenbuch Gauhes, Gasthausrechnung Silbermanns im Pfarrarchiv zu Helbigsdorf. 
Vgl. „Geschichte der Parochie Helbigsdorf“ von A L. Bewilogua. Ich schulde Herrn Pfarrer 
Bewilogua fur mannigfache Bemuhungen grofien Dank 
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Holz) Rohrfidle 8' (tiefe Okt. Holz, das Cbrige Metall), Quintaden 8' (Z), Oktava 4' (Z), 
Spltzflote 4' (M), Quinta 3' (Z), Octava 2' (Z), 4 f • (Z). 

Oher-Manaal Gedackt 8' (tiefe Okt. Holz, das Obrige von Met), Rohrflote 4^ (M), 
l\assat 3' (M), Octava 2' (Z), Quinta i'^/^ (Z), Sufflet 1' (Z), Cymhel 3f. (Z). 

Pedal. Subbafi 16' (Holz), Posaunenbafi lO' (Holz), (Bafi-Venlil) 

Zu dem Hauptwerke gedachte Silbermann bier „probemaBiges Zinn“, also eine 
Legierung von Zinn und Blei zu nehmen. Die Arbeit an der Or gel mufite ein 
Jahr lang ruhen, da die nach Helbigsdorf eiiigepfarrten Bewohner des Filials Randeck 
sich weigerten, die auf ihren Teil entfallenden Fuhren zu leislen. Erst am 18. Oktober 
1728 konnte Silbermann das Werk iibergeben. Als im Jahre 1760 das ClauBnitzer- 
sche Erbgericht niederbrannte, schwebte auch die Kirche in groBer Gefahr. Man 
uberschiittele das Kirchendach mit Wasser, ging aber im Eifer zu weit, denn die 
Orgel war durch das eingedrungene Wasser fast unbrauchbar geworden. Silbermann 
kam nocb einrnal nach Helbigsdorf, um den Schaden zu besichtigcn. Doch langte das 
Geld nicht zu einer Orgelreparatur. Diese konnte erst 1802 durch Job. Christian 
Gunther, damals in Lichtentanne bei Chemnitz, vorgenommen werden. Die Orgel 
befindet sich heute in ausgezeichnetern Zustande. Den Prinzipal 8' dieser Orgel 
riilirnte Karl Aug. Fischer ^ als den schonsten aller Silbermannschen. 

Die Anordnung der Registerzuge ist folgende : 


links 


vorn Organisten 


rechts 

Principal 8' 

Octal) 2' 

Hauptwerk 

Quintaden H' 

Rohrflote 8' 

Spltzflote 8' 

Quinta 3' 

Octav 2 

Mixtur 4f. 

Gedackt 8' 

! 

Rohrflote 4' 

Oberwerk 

Na^sat 3' 

[ Octave 2 ' 

Tertia | 

Siffiot r 

Cymhel 

1 Tremulant 

! 


Pedal 

1 SubboJS 1 6' 

1 Posaun -R. 1 6' 


Fiir Quinta i^/g des Kontraktes setzte Silbermann bei der AnsfulirungFerfia 
ein Register, das sich zu ganz einzigartigen Kombinationen, z. B. mit Rohrflote 8', 
Quintaden 8' usw., verwenden lafit. 

In Glauchau hatte am 24. Oktober 1712 ein gewaltiger Brand die Georgenkirche 
und einen groBen Teil der Stadt vemichtet. Es dauerte lange Jahre, ehe sich die 
Stadt von diesem schweren Schicksalsschlage erholte. 1728 war man wieder im Be- 
sitz einer neuen Kirche und beauftragte Silbermann mil dem Bau einer neuen Orgel. 
Sie wurde am 6. Juni 1780 eingeweiht und enthiell damals folgende Stimmen. 

Ilauptwerk' Principal 8', Bordun 16', Rohrflote 8', Octave 4', Spitzflotc 4', Quinta 3', 
Octava 2', Teriia Cynibel, Mixtur, Cornet 

Oberwcrk: Principal 8', Gedackt 8 ', Quintaden 8 \ Octave I/, Rohrfldte l\\ Quinta 3', 
Octave 2', Quinte Sifflet i', Sesquialtcra (Terz) Mixtur, Vox humana 8' 

Pedal PrincipalbafS 16', Posaunenbafi i6', Tronipetenbafi 8', Octavenhafi 8' 
Nebenzugc: Tremulant, Schwebung, Maniialschiehekoppel 

* Organist der Dreikdmgskirche in Dresden, 1828 — 92, bekannt nls Orgelvirtuos und Orgel- 
koinponist. liber diesen sachsischen Orgelmeister bereitet sein Schuler, Prof. Schnackenberg, 
Plauen, dem ich personlich fur tatige Anteilnahme an der vorliegenden Arbeit zu groBem 
Danke verpflichtet bin, eine Monographie und die Neuausgabe seiner Werke vor. 
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Zu Ehren Silbermanns hatte der damalige Organist Job. Grottlob Meischner^ ein 
Gedicht im Druck erscheinen lassen. Darin schildert er die Trauer nach dem Stadt- 
brand, da ,,man ein bebend Web zum Tremulanten" angab. Weiter bebt er den Ein- 
flufi des Auslands auf Silbermanns beruflicbe Ausbildung bervor und lobt ganz be- 
sonders „den reinen Ton“ der Floten, den Glockenklang der Quintadenen und die 
getreue Nacbabmung der „Menscbenstimme“. Dieses scbone Silbermannscbe Werk 
ist leider i 84 o einzelner cbarakteristiscber Stimmen bloB deswegen beraubl worden, 
damit Platz fur moderne Stimmen gescbaffen wurde. Dieser Vorwurf trifft Urban 
Kreutzbacb^, Borna, der sonst einen bedeutenden Ruf durcb seine strenge An- 
lebnung an Silbermannscbe Grundsatze in seinem Orgelbau genoB. 

Ein scbones zvveiinanualiges Werk erbielt am 6. Januar 1731 die Gemeinde Rem- 
hard Is grim rna Die als op. gezablte Orgel batle folgeiidc Stimmen: 

Hauptwcrk Principal 8', Octave Oktave 2 ', Quintaden 8' (alle aus Zinn), Rohr- 
fldte 8' (Melall), Spitzflotc Quinta 3', Mixtur /j f , Cornet 3f (alk aus Zinn) 

Oherwerk Gedackt 8', Rnhrflote 4', t\assat 3' (alh'S Metall), Tertia aus 2 ', Octave 2 ', 
Quinta 1^/2 t Sifflol i', Cynibel 2 f. (alles Zinn). 

Pedal' Subhap iG', Octavbap 8', PosaunenbaP iG' (alles aus Holz) 

Die Sammlung Dresdener Orgeldispositionen lobt die Genauigkeit der iniieren 
Bauart, die Starke, Scliarfe und Scbbnbeit der Intonation, die leicble Spielart der 
Klaviere und bericbtet, daB der damalige Kreuzkircbenorganist Manuel Belmiscb 
aus Dresden das Werk libemommen und eingeweibt babe. Das Datum der Einwei- 
hung, das die erwabnte Sammlung brmgt, ist offenbar falscb. Denn ein gleicbzeitig 
im Druck erscbienenes Orgelgedicbt eines Kaiitors Jakob Lebmann, das sonst obne 
Wert 1st, neiiiit als Tag der Einweibung den 6. Januar 1^61^. Eine Erselzung der 
schadbaft gewordeiien Falteiibalge durcb Kastenbalge gescbab i 852 durcb Stockel, 
Dippoldiswalde. Audi wurde eine Pedalkoppel binzugefiigt. 

Ini Juli 1780 bcmuhten sicb Silbermann und ein Orgelbauer aus Adorf^ um den 
Neubau der Trmitatisorgel zu Reichenbach i, V. Silbermann war bier nocb in besler 
Erinnerung. In der Stadt batten sidi z>\ei Parteien gebildet. Die Burger standen auf 
Silbermanns Seite, ,,da er wegeri der Kunst groBere praesurntio-n vor sicb bat, indem 
er mil semem liiesigen Weix;ke (vgl. S. 69) eine Probe seiner Kunst abgeleget, dem- 
gegenuber der Adorfer wobl sdion gegen 5 o kleiiiere Wercke, aber nocb iiie ein 
derartiges groBetres Werck gefertiget“. Trotzdem siegle der Adorfer, der den ein- 


^ Meuschner, der aus Stollberg 1 E stammte, bekleidete iin Hauplamt die Stelle cines Gerichts- 
aktuars (f 1752) Gerber (Altes Lex) ruhmt ihn als „wurdigen Mann“ in seinem Fache, der 
um 1740 bluhle, doch schon um 1718 bekannt war. Sein Orgel-Carmen wurde 1912 beim Uni- 
bau der Dresdener Frauenkirchen-Orgcl durcb Hoforgelbauer Job Jahn gefunden. 

2 Urban Kreutzbach haute um 1850, z B 1857 Neckamtz, in Greiz, sein Sohn Richard 1870 
die Domorgel in MeiBen, 1873 Frauenstein 1 E, 1877 RoDwem, 1878 Potschappel, 1885 Gera, 
1886 — 88 stellte er die Orgel der Lutherkircbe m Leipzig wieder her. 

8 Wahrschemhch fallen unter diese Zahl die Elsasser Werke und die fur das Ausland geheferten. 
* Aiich dieses Carmen hat anderthalb Jahrhundert in der Dresdener Frauenkirchen-Orgel ver- 
steckt gelegen 

^ Hier kann nur Ad Heinr. Gruber, Organist und Orgelmacher in Adorf, gemeint sein Er haute 
1700 die Orgel zu Benndorf bei Borna, 1705 Schoneck, 1723 Kathannenkirche m Olsnitz, 1727 
Landwust 
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fluBreichen Sup. M, Hermann aus Plauen und den Landkammerral Metzsch aiif 
seiner Seile hatle. 

Es gelang Silbermann wenigstens in dem unweit Reichenbach gelegenen Ort Myl<iu 
den Konlrakt wegen Erbauung einer neuen Orgel abzuschlieBen, so daB er nicht 
nnverrichteler Sacbe aus deni Vogtlande zuruckzukchreii brauchte. Besonders eifng 
nabm sich hier der Kollator Christian Ludvv. Edler v. d. Planilz der Oigelbau- 
angelegenheit an. Ihin arbeiiele der Sup. Hermann aus Plauen mit alien mogliclieii 
Einwanden entgegen. Trolzdem kam man bereits am 21. August 1730 mit Silbermann 
zuin Absehlufj, allerdings ohne die Erlaubnis des Leipziger Konsistonums abzu- 
warlen. Silbermann versprach bis Micliaelis 1731 cm Werk mit folgender Dispo- 
sition : 

Hauptrnunuul von gravitaetischen Mcnburrn 

Principal 8 ' 1 (die 4 untcisten Claves aus llolz inwendig, von k an ,,inis Gesicht ), 
Qiiiniadena 8', Hohr/Iote 8' (tiefstc Oktavr aus Hob, die ubngen Motall), Octava 
(die unlerste Oktave blank pobcrt rnit ,,iris (Jesicht**), Spiizflote 4^ Quinta 3', Oklavc 
Tcrtia aus 2 ', Miriiir 41 aus Cornet 3 f.. V’or humann 8 ' 2 
Ohciwerk von delicaten und heblichen Mensuren 

Gedackt 8', (die tide Oktave Ilolz, das Obrige von Melall zur Music liebbcli inlo- 
niret), Rohrflotr 4^ Nas^^at 3' (beide von Metall), Octava 2 ', Quinta Siif/let<i i', 

Cyril bel 2!. 

Pedal von starcken und durchdringenden Menuuen 

SubbafS iG', Octav-PaP 8' (beide von Jlolz), PosaunenbaP liV (Corpora von Ilolz, 
Mundsiucke von MeUill), (Tremulant, BaBvenlil) 

Del’ Zufall hat uns in die Lage versetzl, aucdi liber die GeselJen Silberinanns und 
die sonsligen Heller beim Bau dieser Orgel einiges Nahere zu erfahren. Als 1887/88 
in Mylau eiiie neue Kirche gebaut wurde, nahm man die Silberinann-Orgel auseui- 
ander, um sie spater in eineni andern Gehause im neuen Gotteshaus wieder aufzu- 
stellen. In dem als Breimholz verkauften alten Gehause fand sich eine Urkunde aus 
dem Jahre 1781. Danach waren beim Orgelbau latig die Orgelinacliergesellen Joh. 
Georg Silbermann und Joh. Georg Schon, die Tischlergoscllen Peter llilBmann und 
Michael Bottner, der Lchrjunge Christoph Leibner. Den Haushalt fiihrte die Kochm 
Justina Reinhardt. Die zum Aulslelleii fertige Orgel wurde nach dieser Urkunde in 
sieben Wagon nach Mylau gebracht und im Hause des Fleischhauers Ilerold ,,vollig 
zuslande“ gebracht. Am 2i.Sonntag nach Trinilatis, dem Kirchweihfeste, wurde die 
Orgel und zwar durch eine Musik des Kantors Joh Christ. Troger eingeweiht 
Seit 1843 war der bedeuteiideMusiktheoretiker, Musikpiidagoge und Silbermann kenner 
Louis Lohse Organist dieser Orgel. Dieser hatte befurwortet, das Silbermannsche 
Werk unverandert beizubehallen und diesem ein neues, mit heblichen Stimnien ausge- 
stattetes llauptwerk gegeniiberzustellen. Leider folgte man nicht seinem Rate, son- 
dern lieB durch Orgelbauer Aug. Schubert das durch einige Stirnmen vermehrte Werk 
in ein neues Gehause stecken Das Werk hat noch heute einen vortrefflicheii Klang 

* Akten des Eph.-Arch zu Plauen I, I, 2. 

2 Nachtraglich von Silbermann hmzugesetzt. 

8 Die zwei Balge ,,mit einer Falte aus Tannenholz“ ergaben bei emer Untersuchung durch 
Organist Horlbeck, Adorf, nach Forners Windwage 42®. 

* Vgl. „Voigtl Anzeiger“ 1831. 8 Oktober 

^ Aug. Schubert, der treffliche Erneuerer Silbermannscher Orgeln, hielt sich in semen Neu- 
bauten so strong an das Silbermannsche Vorbild, daB er im Manual und Pedal das groBe Cis 
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Das zweite Silbermaiiiische Werk m der Oberlausitz karri i 732 nach Croslau bei 
Schirgiswalde. Der Pati'on, Reichsgraf Christian Heinr. von VVatzdorf, schenkle es 
seiner Gemeinde Der kontrakt rnit Silberniaim datiert voni 2 3 . Febniar 1724. Die 
Or gel hatte 

im Ilaiiptiverk Principal 8', Rohrflole 8', Qaintadcn 8', Octave 4', SpiUflble 4', 
Quinta 3 ', Octave 2', Mixtur 4f, Cornet 3 f . 

im Obeiwcjl, Gedackt 8', Rohrflotc l\\ Quinta 3', Octave 2 ', Tertia aiis 2 ', Quinta 
^ifflot i', Cymhel 2 f. 

im Pedal Suhbafi ib', PosaunenbaP ib', Octavbap S' (Tremulant, BaBventil), 
4 Balge, b Windladen 

Der Orgelstiftcr war 11. August 1G98 geboren als Sohn des Geh. Staats- und Ca- 
binettsnunislers (Christoph Heinrich v.Watzdorf (seit i 719 Reichsgiaf), tral in Slaats- 
dienste und erlangte die Wiirden eines Domherrn zu MeiBeii und Nauniburg und die 
des Dompropstes zu Bautzen. In seinem Streben, den Sliflen ein inoglichst groBes 
MaB von Rechteii zu verscliaffen und die Domherren auBerhalb der landesherrlicheii 
Gerichtsbarkeit zu stellen, muBte er der Regierung Friedrich August II. unbequem 
werden. Er wurde deshalb 1733 verhaflet und auf die Feslung Konigstein gebracht, 
wo er am 20. Jimi lyij starb. Wie aus einein Briefe des Zittaucr Orgelliauers 
Job. Gottlob Tamitius liervorgeht, befand sich die Orgel bereits 1730 in einem klag- 
lichen Zustand. Tamitius wagte nichts an dern Werke zu tun, aus Furcht „der Mailre 
dieses Werk inochte cine iible oppinioiT' iiber ihn liaben. Trotzdem kcinne er „als 
ein ehrlicher Mann und wohnhaffter Burger zu Zittau behauplen, daB sowohl 
Pelaliter als Manualiter alle Pl’eiffen raus zu nchmen seyn werden und solches zu 
corgiren, das [zcrbrochene] register zu erganlzen, auszuputzeii und wieder zu stirnmen 
und in vorigen Standt zu bringeiT'. Der Organist und Schulnieister Friedrich Monch 
bitlet am 10. August 1739 eine Ilolie Koiiigl. Commission, daB sic dem llerrn 
Lieutn. von Zernikow als dem Crostauischen Guther-Pacht-Inhaber rnit etlicheii 
Buchstaben Befehl gebe, gedachtes Orgelwerk wieder in guten Zustand versetzen 
zu Jassen 

Am 2 4 - November und 29. Dezember 1796 wurden 27 der groBten zinnerneii 
Orgelpfeifen entwendet. Es hcrrschte im Volke die Meinung, daB Silbermanns 
Prospektpfeifen aus Silber waren und deshalb so hell klangen Orgelbaiicr Ilerbrig, 
Taubenheini i. O., ersetzle 1808 die fehlcnden Pfeifen durch holzenie und iiber- 
kleidete sie, soweit sic im Prospekt standen, mit Zinnfohe^. 1889 wurde eine Pedal- 
koppel nach moderner Art durch Biikhold, Neugersdorf, eingebaut, 18C0/61 er- 

weglieB Das tat or z. B in einer i860 fur KoBbach 1 B erbauten und von dem Dresdener 
„Orgelkonig“ Job Schneider begutachteten Orgel 

^ Jahn, Dresden, setzte 1914 fur Quinta i*// eine Aohne S' ins Oberwerk 

^ Beide Briefe im Hauplstaatsarchiv, Dresden Fur zahlreiche Hinweise betr die Silberrriann- 
Orgel zu Crostau schulde ich den Herren Pfarrer LofFler, Dobitschen und Kantor Habold, 
Crostau, aufrichtigen Dank, 

3 Solche Diebstahle kamen damals haufig vor So lesen wir im Kern DreBdmscher Merck- 
wurdigkeiten Oktober 1755 „In der Ev SchloB-Kirchen hat man im vorigen Monath nach Ab- 
legung der tieffen Trailer obarrviret, daC durch diebische Hande die beyden kleincn Seiten- 
Orgelu, welche silbemo Pfeiffen haben, bestohlen . “ Auch in der von Tamitius, Zitlau, er- 
bauten Orgel zu Bernstadt 1 Sa wurdon 1793 die sechs groBteri Prospektpfeifen entwendet 
Vgl Schilling, Lex. Art „Frontpfeifen“ 
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neuerte Aug. Schubert das Werk^. Jelzt hat es die Firma Jahn, Dresden, in 
Pflege. 


Die Or gel zu St Petri in Freiberg ah op, )8 

1728 war die Kirche zu St. Petri nebst der Orgel einem furchtbaren Stadtbrand 
zuni Opfer gefallen. Die alte Orgel stammte noch aus dem Reformationszeitalter. Um 
das Jahr i 6 i 5 hatte dann Gottfr. Fritsche aus Dresden ein neues Riickpositiv, acht 
neue Balge und Dulcianbafi, Bauernjlbte und Cornelhafi eingebaut, auBerdem alle 
Pfeifen verlangert, damit sie ,,GhormaB“ wurden^. Wahrscheinlich stammen von 
ihm auch die Engel mit den schallenden kiinstlichen Trompelen, die Andreas 
Hammerschtnidt, i 634 — Sg Organist dieser Kirche, in „Sirachs Lob- und Dank- 
spruch .,.“3 mit verwendete. Schwer beschadigl wurden Kirche und Orgel 1642 
bei der BeschieBung durch Torstenson. Nach der Ausbesserung hatte die Orgel je 
4 Register im Oberwerk und Brustwerk, 10 im Riickpositiv und 6 im Pedal. Seit 
1678 kommt Andr. Tamitius of ter nach Freiberg, um die Orgel auszubessem. Am 
1 5 . August 1692 versprichl er u. a., die alte Viola di Gamha von Holz durch eine 
Ok lave 2' von Me tall zu ersetzen. 

Wahrend die Kirche langsarn aus den Triimmern erstand, verhandelte der Frei- 
berger Rat mit Silbermann und beschloB am 21. Januar 1733, daB es bei der von 
Silbermann eingereichten Disposition von 3 ooo Talem verbleiben solle. Diese lautet: 
im Hauplmanual weite und gravitatische Mcnsurpn 

Principal 16 ', Octav-Principal 8 ', Viola di Garnba S' odor Spielflote (1 — 3. von 
Zinn), Rohrflbte S' (Melall), Octava fi', Spitzflotc [\ , Quinta S', Superoclava 2 ', Tcrtia 
Mixlur 4f aus 2 ', Cymhcln 3f. aus 3', Cornetti 5f aus 8 ', Fagotti lO', Trom- 
petie S' (5. — 14 aus Zmn), (Tremulant zum Hauptwerk) 
im Oberwerk scharf und penetrant mensuriret 

Principal 8 ', Qmntaden 16 ' und 8' (i ~3 Zinn), Gedackt 8', Flotc 4', Nasat 3' 
(l\ — 0 Metall), Octava 4^ (Klein) Octav 2 ', (Scharf f) Quinta Sufflet 1 ', Sesquial- 

tera, Mixtur 3f , Vox hurnana S' mit Schwebung (7 — 13 Zmn) 
im Pedal von starkcn und durchdringcnden Mensuren 


^ Die folgenden Zeilen fand Jahn 1914 auf emem Zettel an einer Innenwand der Orgel 
O du himmlischer Silbermann, 
unter Not und Sorgen, 
bei Sail und Kartoffeln, oft kein Brod, 
babe ich diese Ruine wieder zur Orgel gemacht. 

Schubert, Orgelbaunieister 

Danmter hat dann jemand folgende Bemerkungen gesetzt „Der vorgenannte Schubert erhielt 
fiir Reparatur der Orgel 1861 gegen 1000 Tl. und lebte wahrend der Zeit in Fressen und Saufen 
schwelgerisch, wegen seines liederlichen Lebens langte seine Akkordsumme nicht aus und muBte 
ihm gegeben werden, solange er daran arbeitete, wie er mit der Orgel fertig war, so war auch 
alles verlebt, und auch so weit, dafi er in der Parochie ansprechen gehen muBte, um sich nach 
Hause zehren zu konrien, und dennoch hat der Schuft den umstehenden Satz in die Orgel ge- 
schrieben In der Tat hat man Schubert bei dieser Orgelerneuerung UnregelmaBigkeiten nach- 
weisen konnen. Andrerseits war der altmodische Schubert bei semen Fachgenossen wenig beliebt 
2 Freiberger Ratsarchiv Abt II Sekt. I Nr. 29, Nr. 103. Die Chroniken von Moller und Benseler 
uber Freiberg. 

® Vgl M f. M. 1888. Katalog d Freiberger Gymn.-Bibl von R. Kade 
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Grofi-Untersatz 82', Principal-Bafi 16' (Zinn), Octav-Bafi 8', Posaunen-Bafi 16', 
Trompeten-Bafi 8' (Zinn), (i , 3., 4- Ilolz), (Bafi-Ventil, Manualschiebekoppel) 

Die Orgelweihe erfolgte nach einein Vorschlag des Superin tenden ten Wilisch am 
Refonnationsfeste 1785. Man sah davon ab, fremde Orgelsachverstandige einzuladen, 
da man versichert war, daft die Orgel tiichtig sci. Von der eigens fiir diese Feier auf- 
gestellten Festordnung^, zu der der hochbelagte Kanlor Beyer eine Kantale gelicfert 
hatte, interessiert die Festpredigl Wilischs. Der vielseitig gebildete Geistliclie preist 
die Orgel als ein Wunderwerk menschliclier Erf indung und wendet sich dann an 
Silbermann, den „belobten und beriihmten Bezaleer‘ Freibergs. Weiler kann es sich 
Sup. Wilisch nicht versagen, die Organisten Freibergs naclidrucklichst zu ermahnen, 
daB „iiicht etwan ein geschickter Organist seine Kunst auf der Orgel beweisen und 
durch langes praeludiren nur die Ohren kutzeln mochle“. Durch ,,tractirung cines 
hellkliiigeiiden Orgelwercks" solle nur die „oft bey den Singen schlaf frige Andacht 
der kirch-Kiiider erniunlert, der Gesang selbst dadurch dirigirel und alles bei der 
rechleii Melodey erhalten“ werden. Wehe den Organisten, wenn durch MiBbrauch 
der Orgeln die „Feuerruthe unseres Gottes uber uns auch wieder gereizet werden 
mochte“. Dann verbreilet sich der eifernde Geistliclie uber den MiBbrauch der 
Kirclienmusik, nicht ohne dem verdienlen Kantor Beyer ^ den Wink zu geben, einem 
Nachfolger den Platz zu riiumen. Man muB sich wmidern, dab die Kirclienmusik 
trot/ dieser offenbaren Bevormunduiig eine solche Hohe erreicht hat, wie wir sie etwa 
in den Werken eines Bach bewundern. Auf die Vollendung dieser Orgel erschienen 
allem acht Lobgedichte^ und „Inscriptionen“ im Druck. Sie sind in Form und dich- 
terischem Ausdruck uiibeholfeii, doch immerhin ein Ausdruck der allgemeinen Be- 
geistcrung fur das IJniversalinstrument und ein Gradmesser fur das Anwachsen des 
Silbei’mannschen Ruhnis. In emer der fruhesten Zeitungen Saclisens, den Cariosa 
Saxoniae (1780) widmet ein Uiigenaimter dem Orgelhauer Silbermann, der mit voll- 
kommenem Reclit ,,unler die Virtuosen in SachBeri zu zelilen“, eincn langeren Auf- 
sal/. Fine ,,gclehite Poetische Feder“ (es war ein gewisser Pommer) besclircilit in den 
lobendsten Ausdrucken die Silbermaiinsche Vox humana Der Freiberger Domorga- 
nist Job. Christoph Erselius^, der Nachfolger Lindners seit 1781, eriniiert daran, wie 

^ Diese Disposition findet sich so^ar in einer schwedischen Orgelbaulehre v. J 1775 („Bihang“ 
zu Ilulphers Historisk afhandehng). Sie wird hier vergliclien nut der Disposition zu der Orgel 
in St. Clara in Stockholm, wobei Silbermann sich den Vorwurf gefallen lessen mufl, daC der 
„mWa skrt af Tert och Quint Reg seiner Orgeln ein ohrenfalligcr Mangel sei Irnmerhin zollt 
Johnsen, der Verfasser, dem bernhmtesten Orgelhauer Deutschlands gebuhrendes Lob. 

Sie 1st wiederabgedruckt in Rautcnstrauchs „Luther und die Pflege der kirchl Mu8ik“. Doch 
kann ich nicht der Behauptung beipflichten, daC hier in h’reiberg der Kunstgesang in den Hinter- 
grund gedrangt sei. Die bei Kaiitenstrauch erwahnten Konzcrte aus Ps 150 und 150 waren aus- 
fuhrliche Figuralmusiken. 

8 Joh Sam Beyer, geb. um 1670 zu Gotha, 1695 — 99 Kantor zu WeiBenfels, am 28. August 1699 
zurn Kantor in Freiberg gewahlt, gest 9 Mai 1744 in Karlsbad, wo er sich zur Kur aufhielt. 
Vgl. A. f M. I, 2 S 190 (Schunemann) und Paulcke, „Musikpflege in Luckau“. 

^ Die Sitte, bei vollendetem Orgelneubau Gluckwunschgedichte erscheinen zu lessen, stamrnt 
aus den Niederlanden und faBte zuerst in Norddeutschland FuB. Vgl. S. I M. XII 410 
^ Ersehus (bei Eitner Ersel, vgl Quellenlex ), war urspr. Sachs. Hofmusikus in Dresden. Silber- 
mann und sein Freiberger NefTe Joh. Georg Silbermann waren mehrfach bei Kindern Erselius 
Paten Agncola ruhmt Erselius als einen der bravsten Orgelspieler Deutschlands (Adlung). Mit dem 
ternperamentvollen Kantor Doles lebte er nicht im besten Einvernehmen. Vgl. A. f M. I, 2 S 197. 


6 FUde, Gottfried Silbermann 
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hoch Silbermann von August d. Starken und soinem Sohn geschatzt w^urde, wie er 
besonders durch sein y, Piano ForV\ das er „zuerst erdacht, des Konigs Ohr selbst 
aufmerksam gemacht“. Welche Bedeutung Freiberg fiir Silbermanns Orgelbau hatte, 
erfahren wir aus dem Gedicht des Petriorganisten SpieB^. Dieser verherrlicht in 
einem zweiten Carmen die edlen Klluige Silbermannscher Register, besonders das 
prachtig tonende Fagott. Welchen bedeutenden Ruf Silbermann bereits damals im 
Auslande, besonders in Rutland, gewonnen hatte, zeigen zwei andere Gedichte von 
unbekannten Verfassem. Einen Lobpreis in ungebundener Form veroffentlicht noch 
die oben erwahnte Zeilschrift (Cur. Sax ) als „nerveuse Inscription*'. Der ungenannte 
Verfasser ruhmt Silbermann als Verbesserer der Klavierinstrumente und weist be- 
reits auf die im Bau befindliche Orgel der Frauenkirche in Dresden liin, die Silber- 
manns „vollkommenes Meislersluck" werden wiirde. — Als Ausdruck seiner Zu- 
friedenheil spendet der Rat den Gesellen Silbermanns 20 Taler zu einer Ergotzlich- 
keit. Auch will man „des Orgelmacliers Herm Silbermanns Erinncrung, daft mitten 
in dem Gewolbe der Kirche eine runde Offnung, damit die Luft dcsto besser wech- 
seln konne, zu machen notig sei, mit in Andenken halten“. Bei anderen Orgelbauten 
pflegtc man auch dem Meister eine gewisse Summe als „Gratiar‘ zu reichen. Silber- 
mann bedurfte dessen nicht, denn er gait schon damals als sehr wohlhabend. Nach- 
dern das Gewahrsjahr verflossen, erhiilt Silbermann auf sein Ansuchen vom Rat das 
yyAttestaiujn\ daft er die Orgel dem Kontrakte geinah erbaut und richtig und gut 
gehefert hahe, so daB man mit ihm zufrieden gewesen sei. — Von groBeren Aus- 
besserungsarbeiten an der Orgel ist nichts zu hdren. Erst iSqO wird durch Jehmlich, 
Dre<sden, der Chorton durch Umstellung der Pfeifen in Kamrnerton verwandelt. 
AuBerdern wird ein neues pneumatisches Brustwerk mit den Regislem Violme 8', 
Dolce 8', Aohne 8', Sailed 4 ' und Flute harmonique 4 ' gebaut. Das Pedal wird durch 
Suhhap 16' verstarkt und pneurnatische Windzufiihrung eingerichlet. Der Klang der 
Orgel ist besonders im vollen Werk majestatisch. Unter den Emzelstinimen ist auch 
heute noch das Fagott vorziiglich. 

Die Orgel der Frauenkirche zu Dresden als op. 

Die erste groBere Orgel der Frauenkirche haute Lorenz Stei r (Stoer) “. Christian 
Georg Kretzschmar (von 1574—1623 als Orgelbauer in Dresden nachweisbar) bes- 
sert sie i 568 aus. Der vielbeschaftigte Meister Tobias Weller baut 1619 fur 
1000 fl. eine neue. 

Sie hatte im Oherwerk Principal 8' (Zmn), SubhaP iG', Gedackt 8' (2 , 3 . Ilolz), 
Trompete 8' (Z) Octave 4 ' (Z), Quinladen 8', Quinta 3 ', Gemshorn 2', Schwiegcl- 
flote i', ISasat 3 ', (5 — 10. Metall), Cynibel aus V2^ ^ ^ ^Dxtur 2^ l\ i (Z); 

im Seitenwerk' Principal 4 ', Grobgedackl 8', Kleingedackt 4 ^ Oktave 2' CymbeF 
octave i', Sesquialtera 2 f. durclis gauze Klavier (sj)ater hinzugefugt). (i — 6 Metall.) 
im Pedal" Subbap 16', Posaunenbap (seit 1G80), Octav-BaP offen (i. — 3 . Holz). 

1 653 hatte Tob. Weller einige neue Stimmen hereingebaut. Seit 1671 war Tami- 

* Joh. Gabriel SpieB wurde 1722 als „LL. studtoBtis^^ Organist zu St Petri und starb 1737 in 
dieser Stellung (Vollhardt). 

2 C. Gurlitt, „Bau- und Kunstdenkmaler Sachsen8“, Bd Dresden. Stbbe, Kirchenchor a. a. O., 
N . S. K, G., Eph. Dresden. 
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tius mit der Pflege der Orgeln Dresdens beauftragt. Dieser baiit auch 1680 den 
Posaunenbafi ein, „welcher seiner diirchdringendcn und doch nicht wilde briillenden 
Force wegen als auch seiner sehr guten Aequalite des Soni halber vor ein recht Meister- 
Stuck geruhmt worden“. (Dr. Ms.) So war die Orgel beschaffen, als die Kirche 1727 
wegen Baufiilligkeit abgerissen wurde. Seit deni i. April 1732 finden zwischen 
Silbermann und dem Dresdener Rat eingehende Verhandlungen iiber den geplanten 
Orgelbau statt. Zuerst stelll Silbermann einen Plan auf, dessen Verwirklichung 
5 ooo Taler erfordert halted. Dieser Entwurf findet bei den Ratsmilgliedern keine 
Gegenliebe, auch die ,,Biiugewerken“ Bahr und Fehre (vgl. Forchheim) erklaren, das 
Werk konnte „an Ziigen moderirel werden“. Es finden nun monatelange Unterhand- 
lungen slatt. Silberiminn reiclit cm genaues Yerzeichnis aller bcnotigten Matcriahen ein. 

Er verlangt lur 2007 Tl Zinn und BI(‘i, 3 oo T 1 Eirhen-, Ahorn-, Birnhaurn- und 
Lindcnholz, 80 Tl Tannenliol? lur die Blaslialge und Ilol/pfciien, 3 o Tl Leim, 45 Tl 
Leder, 7 Tl Eibenhol/ und Elfcnlicin, 8 Tl ,,Bdichenl zum GioBeii“, 20 Tl Mossing- 
hlech und Draht, 4 o Tl Zirkclschmied- und Nadlcrarbeit, if) Tl Drechslerarbeit, 1078 Tl 
host und Lohn, wochcntlirb i 4 Tl 

Der Rat beauftragt Job. Heinr. Grabner, seit 1696 Organist der Frauenkirche und 
selbst Orgelbauer, sicli gutachtlicli uber den Silberinannschen Entwurf der 4 i Stim- 
nien vorsah, zu auBem. Grabner wunscht besonders Manual- und Pedalkoppel. „Der 
Preis“, so schreibt er, „passiret in Anseliung der favorablen Urnslande, in welchcn 
Herr Silbermann sich befindet, inrnaBen ihm die Materialien imd die Gcsellen zu 
halten Icidlich zu slehen kommen Am i 3 . November 1732 wird man mit Silber- 
nuinn einig. Er soil 4 000 Taler fur die Arl)eit, 200 Taler fur die Fuhren und 
freie Wohnung haben. Allcrdings musse er 2000 Taler und sein Neffe Job. 
Georg, der den Konlrakt mil un terse hrieben hal, 1000 Taler Kaution stellen. 
Und daunt, das beAvies die Zukunft, gedachle der Rat keine leere Redensart zu 
machen. Silbermann riiuBle trolz alien Slriiubens und trotz seines Protestes, ,,daB 
man noch nie dergleichen Versicherung von ihm verlangt, ob er gleich nocb starckere 
Weicke verfertiget“, die vcrlangte Suriime in einer „tuchtigen Verschreibung“ zahlen. 
Er bekam sie erst wieder zuruck, nachdem er am i. Oklober 1733 eine Ladung von 
20 Zentnem Zinnpfeifen von Freiberg herangefuhrt hatte. Mit der Zeichnung und 
Ausfuhrung des Orgelgehauses war Bahr^ beauftragt worden. Allerdings verzogerte 
sich bei ihm die Arbeit fast um ein halbes Jahr, wodurch seinerseits Silbermann 
in der Aufslellung des Werkes gehindeiT wurde. Der Rat hatte Entwiirfe iiber den 
Altar-Orgclbau auch von den Bildhauera Feige, Ebhardt und Thoma eingeforderl. 
Doch konnten die drei nicht vor der monumentaleii GrdBe irn Bahrschen Entwiirfe 
bestehen Man kann diese von Bahr zur Ausfulirung gebrachte zentrale Anlage von 
Altar, Kanzel und Orgel als ideal bezeichnen, insofem sie den Gedanken zum Aus- 
druck bringt, daB Kunst und Religion verschwistert sind, wobei es unwesentlich 
erscheint, ob das „ganze Altarwerk mehr den Kirchenschmuck einer katholischen 

1 Silbermann gedachte eine Posaune 32' zu bauen 

2 Der mehrfach abgedruckt 1st, z B in J. L Sponsels „Frauenkirche zu Dresden“. Dem Verf. 
dieser ausgezeichneten Monographie sei fur mehrfache Hinweise an dieser Stelle herzlichst ge- 
dankt. Vgl. auch Mitt. d. Dresd Alt.-Ver Heft 30. 

8 Bahr hatte nach Oberhofprediger Marpergers Angaben bereits i. J 1711 Orgelgehause geliefert, 
die bis Florenz gegangen waren Vgl Sponsel a. a O. 
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als protestantischen Kirche bildet“. (Sponsel^ ) Ehe Silbermann die Orgel vollendete, 
forderte der Rat von ihm ein Gutachten, ob die alien Glocken der Frauenkirche aiich 
in die neue libemommen werden konnten. Silbermann stellte die Tone B 8', E 4 '. 
g 2' und h 2' als Tonhohe nach deni Kammerton 2 fest und schlug vor, die beiden tief- 
Bten nacli H 8', D 4 ' umzugieBen, so stimmle das Gelaute „in einem Accord von der 
Sechsle“. (Gutachten vom i 3 . Oktober 1734.) Meister Gottfried arbeitete in dieser 
Zeit eifrigst an der Fertigstellung seiner Orgel. Er wurde dabei unterstiitzt von Job. 
Georg Silbermann, der die Windladen baute, und von den „Orgelmachergesellen Joh. 
Georg Schon(e) und Andr. Kayser, den Tischlergeselleii Mich. Bottner und Abraham 
Silbermann, deni Lehrjungen“ Joh. Glirisloph Leibiier. Den Ilaushalt fiihrte dies- 
mal Magd. Bley Seit dein 28. Februar 1784 diente die Kirche bereils goltesdienst- 
lichen Zwecken. Nur unter groBeii Schwierigkeiten ging die Arbeit an der Orgel vor- 
warts. Obwohl der Rat versprochen hatte, keinen Goltesdienst abhalten zu lassen, um 
Silbermann im Stimrnen und Inlonieren nichl zu storen, war es doch geschehcn. 
Audi hatte man Silbermann keine Wolmung in der Nahe eingerichtet und ihn durch 
die Verzogerung beim Aufbau des Chors aufgehalteii. So war es gekommen, daB 
Silbermann anstatl 1^/2 Jahren 4 Jahre gebrauchl hatte. Erst am 22. November 
1736 fand die Prulung stall. Die Examinaloren waren Piscndel, der lieriihmte Geiger 
und Conner Silbermanns, Reinhold, der Kantor der Kreuzkirche, die beiden Orgel- 
bauei* Grabner, von denen der cine auBerdem Organist der neuen Orgel war. Niemand 
fand etwas Tadehiswertes. Besonders wurde geriilmit „der silberne Klang uiid die 
Gravital der Rohrwerke“. Etwas ganz Besonderes bot die Orgelweihe am 2 5 . No- 
vember. Vor und nach der Predigt des Sup. Loscher wurde auf drei Choren „eine 
vortreffhche Vocal- und Instrunienlal-Music“ des Kanlors Reinhold aufgefulirt. 
Wahrend der darauffolgenden Aliendmahlsfeier erscholl „als besoiidere Gemiits- 
ergotzung aus der obersten Kuppel der Kirchen ein wohlcomponirles Echo'*. Die Ver- 
wendung des Echos in der Kunstmusik war alt. Audi das Echo von der Kuppel einer 
kiiche herab war nichl neu. V. Mazzochi (f i 646 ) lieB z. B. bei Auffuhrung semer 
vielchorigeii Werke in Rom einen Ghor von der Spitze der Peterskirche lierab singen. 
(Gerber ) Schon in der alien Frauenkirche zu Dresden konnle man solche Eclio- 
wirkuiigeii beobachten. Man hatte iiamlich dieBauern der eingepfarrten Dorfer und die 
Soldaien wegen Raummangels auf den Kirchbodeii verwiesen und halle Durchschnille 
in der Decke aiibi ingen lassen. Wenii dami die Gemeinde auf dem Kircliboden sang, 
mag es wie aus weiler Feme geklungen haben^. Die Disposition lautete nach den 
Cur Sax 

[Emgoklammerles nach Dr. Ms ] 

^ Auch die Orgeln der Schlofikapelle zu Versailles und die der Tuillerien in Pans sowie die 
Handel-Orgel zu Little Stanmore bei Edgeware haben einc ahnlich gunstige Verbindurig mit 
Kanzel und Altar wie diese Silbermannsche zu Dresden (Rimbault) 

Nach Chorton um einen Ganzton tiefer Acta die Glocken aul d Frauenkirche betr. Dresd. 
R -A. B III 104^ B 201 

3 Nach einem Schriftstuck, das von den beim Bau beleiligten Personen im Innern der Orgel 
medergelegt wurde. Bei der groBen Erneuerung durch Jahn 1912 kam das interessante Doku- 
ment zum Vorschein. Es befindet sich heute im Pfarrarchiv der Frauenkirche 
* R. Wagner bediente sich bei der Erstauffuhrung des ^Liebesmahls der AposteD am gleichen 
Orte des gleichen Effekts. 
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,,Hauptw€rk (Mitlelkldvier) Principal i 6 ' im Gesicht irn mittleren Haupt-Thurm, 
Ociav-Pnncipal S', Viol di Garnba 8' ist Conischer Mensur, Rohr-Flbthen S', Oclava 
scharff ti von Pnncipal-Mensur, Spitzflothc 4^ Quinta 3' aus Principal-Mensur, Super- 
Octava 2 ' Pnncipal-Mensur, Tertia 1 ' und drey funf Th FuJB Principal-Mensur, 
Cometh [5 f ], Mixture [61], Cytnbcl [3 f ], Fagotti 16 ' schon und prachlig klingend 
Rohrwerk, Trompeta S', 

Oberwerk (Obermanual) Principal S' sehr scharff und lieblich intoniret, Quin- 
taden 16 ' und 8 ', Gedackt S', Octava t\' aus Principal-Mensur, Flothcn [\', Oefaven 2 ' 
aus Principal-Mensur, Nasat 3', Sesquialtera 2 f durchs gantze Glavir gehend, Mixtura 
[4f ], Vox hiimana S', ein sc;hones Rohrwerk, der menschlicheri Stimine vollkomnicn 
iniilirend 

Brustwerk (Unlerklavier) * Principal l\' scharff und hellklmgend, Gedackt 8 ', Piohr- 
flote 4', Octava 2 ' aus Prmcipal-Mensui , Nasat 3', Gernshorn 2 ' ein sehr angenohm 
Slimrnwerk, Quinta scharff I^/ 2 ^ Sifflct 1 ' , Miituia 13f J. Chalumcau S' ein uehr 
angenehm resonirend Rohrwerck 

Pedal Principal-Baf3 iG' Holtz of fen, Grower Vntersatz [Holt/] 82 ', Octav-Bafi S' 
und 4^ Posaiincn-Bap iG', T rompeten-BafS S', Clairon !\' , Mixtura [Of ], (3 — 8 aus 
Zinn, Nr. 5 pompous und starck klingend, scharff; Nr 6 scharff und starck klingend), 
(Trernulanlen zu den Bassen und zum Manual, Schwebung, Schiebekoppel fur die Ma- 
nuale, Bafi-Ventil) 

Umfang des Manuals C, D-d*^, des Pedals C, D — d^ 0 Balge Das Werk stand wie 
das 711 St Sophien in Dresilen nn Kammerton 

Die Begisteranordnung war folgende (Dr Ms ) 


B ~ Brustwerk, M — Manual oder Hauptwerk, O — Oberwerk, P = Pedal 


Principal 4' 

B 

Principal 8' 

0 

Principal 1 6' 
M 


Octav-Principai Qumtaden 16' 
8' M 1 0 

Gedackt 8' 

B 

Rohrflote 4' 

B 

Gedackt 8' 

O 

Cornet 

M 


Viol di Garnba 
8' M 

Octave 4' 

0 

Namt 3' 

B 

Octave 2 

B 

Qumtaden 8' 

0 

Octave 4' 

M 


Rohrflote 8' 
M 

Floten 4' 

0 

Gernshorn 2' 

B 

Quinta 0/2 

B 

Octave 4' 

Spitzflote 4' 
M 


Quinta 5' 

M 

Octave 2 

0 

Sijflet 1' 

B 

Mixtur 

B 

Sesquialtera | 

0 i 

Super oct 2 

M 

Klaviatur 

Tertia 

M 

Mixtur 

0 

Chalurneau 8 ' 

B 

Trompeten-B 

P 1 

1 Pox hwnana I 

1 0 ! 

Mixtur 

M 


Cytnhel 

M 

Bafi-Ventil | 

_J 

OctavbaJS 8' 

P 

1 

Clairon-B 1 

P 1 

1 

Schwebung j 

Fagott 1 6' 

M 


Trornpete 8' 
M 

Tremulant 
z 11 M ! 

! 

Ociavbafi 4' 

P 

Tremulant 
z Pedal 

Calcant j 

PrincipalhqjS 
16' P 


Posaitnenbafi 
]6' P 

Gr. Untersatz 1 

‘’1 

Mixtur 

P 


Auch liber die neuerbaute Orgel der Frauenkirche erschienen mehrere Carmina. 
Das umfangreichste, das wohl je auf eine Silbermann-Orgel verfaBt worden ist, hat 
den erwahnten Dresdener Kantor Reinhold zum Verfasser^. Es bring! wie iiblich eine 

^ Das Werkchen befindet sich als einziges vorhandenes Exemplar (2. Aufl.) in der Bibl. d. Ges. 
d. Musikfr , Wien, und wurde mir liebenswurdigerweise durch den Archivar, Herrn Prof Dr. 
E Mandyczewski, zuganglich gemacht. 
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Musikgeschichte in Reimen. Doch zeugen zahlreiche Literaturarigaben besonders eng- 
lischer Musiktheoriker von seiner Wohlbelesenheil. Cber den Registergebrauch beini 
Orgelspiel beifit es bei ihm: 

„Ein kunstgeformtes Lied wird sender Orgelklang em totes Wesen bleiben. 

Es darff die groBe Kunst die Lieder nicht zerwuhlen, 

Choral laBt sich nur schlechl imd yecht am besten spielen 
Das Vorspiel mag die Zier in dem Verandem weisen 
Und die Geschicklichkeit geubter Kunstler preisen “ 

Er bringt die falschliche Nachricht, daft die neue Orgel die ersle Orgel Deutsch- 
lands im Kammerton sei. Iiii ubrigen lobt er Silbermanns Vaterlandsliebe, seinen 
unerniiideten Fleift und seine Uneigenniilzigkeit. Lorenz Mizler, der Begriinder der 
Lcipziger ,,musikalischen Societal'' beanstandct mil Recht, daft so wenig von der 
Orgel selbst daxiii stehe. Der Frauenkirchenorganist Grabner hatle in seineiii „Car- 
mine graiiilatorio noch angeinercket", daft die Orgel beinahe 6000 Pfeifen babe 
Audi das ist eine starke tJberlreibung, die Ilalfte konirnt der Wahrbeit naher-, 
Wilb. Friedemann Bacb ruhnit schlieftlich von der neuen Orgel: 

„Kann was naturlicher als Vox humana klingen, 

Und besser als Cornet mit Anmuth scharff durchdringen, 

Die Gravitat, die nur m dem Fagotto Iiegt, 

Macht, daB Herr Silberniann Natur und Kunst besiegt “ 

Hire kunstlerisdie Weihe erhielt die Orgel am i. Dezember 173G diirdi Seb. 
Bach, dor sicb in Gegenwart des Barons Kayserling und vieler Voriiebmen zwei 
Stunden laiig „mit besonderer Admiration" aller Anwesenden darauf horen lielP 
Audi vom Drcsdener Rate verlaiigte Silberniann eine Bcstiitigmig, daft er zui Zu- 
friedenbeit aller gearbeitet liatte. Gleidizeitig erinnert er an die starken HindeniLssc, 
die er wabrend des Baues gehabt, und bittet urn 1000 Taler als Enlscbadigung. Er 
erhalt das Atleslal sofort, aber erst nacb hcftigem Widcrstreben 5 oo Taler uber die 
kontraktlicb ausbedungene Summe. Wenige Jahre nacb der Vollendung der Orgel 
glaubte man Aiizeidien dafiir gef unden zu baben, daft durch die Senkung der Kir- 
chendecke auch die Orgel in Mitleidensdiaft gezogen sei. Die Gelalir war jedoch von 
den allzu angstlichen ,,Baugewerken'‘ lacherlidi uberlneben worden. Das zeigl sicb, 
als Orgelbauer Tob. Sdiramm, Dresden, die Orgel im Mai 17/12 untersudite. In 
einer halben Stunde waren durch Regulierung der Sebrauben biiiter den Tasten samt- 
licbe Heuler verscbwunden Am nacbslen Tage ( 1 7. Mai) wurde Homibus ^ zum 
Nacbfolger Grabners, dcr Organist der Kreuzkircbe geworden war, gewabll. Wab- 
rend der Belagerung Dresdens (1760) litt die Orgel durcb Raucb, der von den 
nabegelegenen Brandslalten in die Kircbe bereingezogen war. Sie wurde bald darauf 
erneuert, und 1771 lernte sie Burney kennen. Seine Kennlnisse im Orgelbau mussen 
nur elementar gewesen sein. Er halt den Untersalz fiir ein offenes Labialregister. 
^ Vgl Gerber, Lex II 

Gegenwartig hat die Orgel nacb Einbau von 22 neuen Stirnmen 4270 Pfeifen, darunter sind 
236 aus Holz 

® Kern DreBdnischer Merckwurdigkeiten. 1 Dezember 1736 

^ Vgl. uber Homilius und sein Spiel auf der Silbermannschen Orgel Reinhardt, „Briefe eines 
aufmerksamen Reisenden“ die Musik betr 1776. S. 110 In Schillings Lex wird Homilius der 
„ Cranach der deutschen Mu8ik“ genannt Seb Bach wird mit Diirer verglichen 
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Tremulant und Schwebung fur selbstandige Stimmeii. Im Verhaltnis zu den leicht 
spielbaren englischen Orgeln findet er die Spielart der Silbermannschen entsetzlich 
schwer, besonders wenn alle drei Manuale gekoppelt sind. Es war die erste Silber- 
mannsche Orgel, die er auf seinen Reisen traf. Deshalb besichtigt er auch das Innere 
des Werkes und findet es stark, nett und gut gearbeitet. Uneingeschrankte Bewunde- 
rung erregt in ihm der edle Tuttiklangi des Werkes. Um i 84 o wurde eine Enieue- 
rung des Werkes durch Gotthold Jehmlich vorgenonimen. Ein bedeutender Umbau 
und Ausbau erfoJgte 1912 durcli Johannes Jahn, Dresden 2. 

Inzwischen arbeitete Silbermann an der Vollendung eines neuen Werkes fur seine 
Heimatstadt Frauenstein. Ilier war 1728 der groBle Teil des Ortes nebst Kirche und 
der ersten sachsischen Silbermann -Orgel durch einen Stadtbrand vernichtel worden. 
Der noch heute vorhandene Konlrakt ist datiert vom 28. Dezernbcr 1784'^ Die darin 
verabredete Disposition ist gleich der des Mylauer Werks, nur hat sie im Hauptwerk 
keine Vox humana, dafiir im Oberwerk noch eine Tertia 1^/5'. Am 2. Juli 1787 
fand die Orgelweihe durch Sup. Wilisch, Freiberg, statt. Gleichzeitig wurden zwei 
neue Geistliche, Pastor Ghr. Zilliger und der als Ghronist Frauensteins bekanril 
gewordene Diacon M, Ghr. Aug. Balm, investiert. Auch diese OrgeH verbrannte und 
zwar 1869. Darauf erhielt die Gemeinde 1878 durch Kreuzbach, Boma, eine Orgel 
mit 29 Stimmen. 

Als Werk 4 o bezeichnete Silbermann eine am 18. November 1787 zu Ponitz 
(S.-A.) iibergebene Orgel. Sie war von den Milgliedcrn der Famihe von Zehmen ge- 
stiftel. Die Disposition findet sich in Adlungs Mus. mech. org. Der urspriingliche 
Kontrakt ist nichl mchr vorhanden. Die Orgel war fur cin im Allenburgischen ge- 
legenes Kirch dorf in der Nahe von Meerane bestiinmt. Da es aber eine Jubilaumsorgel 
war und der Name des genialen sachsischen Orgelbauers besonders dui*ch die Dres- 
dener Frauenkirchenorgel allgemeines Interesse erweckt hatte, fanden sich hier mebr 
als sinist zahlreiche Dichter, die das Lob Silbernianns sangen. Bemerkcnswert ist 
zimachst das Gedicht des Ponitzer Ludi moderators Kalb^. 

Er prejst den ordenthchen, vernunftigen Bau, den scharfen, lieblichen, suberi und 
durchdringenden Klang, das bequeme ,,Windverfuhren“ (die Windfuhrungen), das an- 
mutige Polieren, das wohlangelegte Pedal, das gangbaro Babvontll, die leicht ans])ierhcndcn 
und sanft siiikenderi Tasten Dann geht er die einzelnen llegisler durch. ,,Mit Nachdruck 
voller Kraft ertont sein Principal." Ein Ausdruck der maimlichen Gesetzllieit sind die 
,,patlielii5chen Mensuren" des Hauptwerks Fullend ist der Bordun, luslreizcnd sind Gamha 
und Quintaden Die Vox hurnana koinrnt wirklich einci irienschlichcn Stimme nahe 


1 Burney gebraucht fur den Begriff „Tuttiklang“ den englischen Orgelbau-Fachausdnick 
Die Ubersetzung rnit „Chor“ (in der deutschen Ausg von Bbcling und Bode 1772 — 75) 
1st irrefuhrend. 

Hierzu vgl den wertvollen Beitrag Dr Schnorrs von Caroisfeld „Gottfried Silbermann und 
wir“ in der Z f I. 52 Jahrg. Nr. 17. 

^ Im Besitz des vcrdienten Silbermannforschers Rektor Wagner, Frauenstein 
* Gotthelf Friedr. Gehmlich, der Stammvater der heute noch bliihenden Orgelbauerfamihe 
Jehmlich, Dresden, scheint das Werk um 1808 ausgebessert zu haben. Unter den Familienpapieren 
der Gebr. Jehmlich findet sich ein Voranschlag vom 24. Februar 1808 fur die Erneuerung dieser 
Orgel, der mir von den Herren Jehmlich freundlichst zur Verfiigung gestellt wurde. 

^ Gedruckt in den „Kirchlichen Nachrichten der Parochie Ponitz 1911“ v. P. Saupe. J. H. Kalb, 
^ 1684 zu Hohenkirchen, seit 1708 in Ponitz, •{• 1756. Er komponiert und dichtet 
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Schmeiclielnd erklingen die Flolen und belf'bend die Oktaven mit hinzugezogenem Tremu- 
lant usw. 

Das zweite Dokument ist eine Prosaabhandlung uber Silbermann und seine neue 
Orgel und iiber die Musik im allgemeinen von D. J. Georg Brein, Fiirstl. Sachs. Hof- 
advokat in Allenburg 

Der Verfasser bezeichnet sich als genauen Kenner der Silborniannschen Orgelwerke, 
Kielfliigel und Klavichorde und hebt besondcrs hervor, daB sich Silbermann durch die 
Erfindung seines Cimbal d' amour bereits 1724 in Hamburg besondcren Ruhm erworben 
habc 2 . Ebenso babe er viel Vorteilhaftes von der Schonheil seines Pianoforte vernommen. 
Dann werdendie mylhologischen Beruhmtheiten Vulcan, Dadalus, Callicrates und Archytas, 
die grofie Kunstferligkeit im Bau von Bewegungsmaschincn offenbarten, aufgefuhrt 
„Al]ein“, so fahrt Brem worllich fort, „was wurden die Verehrer dieser Kiinste zu der 
Schonheit derer Silbermannischen Gcbaude sagen, in welchen alles lachet und lebetl 

Ein wei teres Gedicht eines Unbekannten riihinl u. a. die Vorrale an Holz, die in 
Silbermanns Werkstatte schon seit 20 Jahren aufgeslapell seien, seine Freigebigkeit 
gegenuber seirien Gesellen, seinen Kiinstlerstolz und sein Gewissen. Dann hat ein 
Dichter, der sich mit F. E. L. unterzeichnet, eine gereimle Orgelgeschiclite Silbermann 
zu Ehren verfaBt. Der Zwickauer Marienorganist J. Lud>v. Krebs stellt die Erbauung 
der Ponitzer Orgel in einem „Gesprachgedicht“ alien Taten des Altertums voran. 
Krebscns Amtsgenosse, der 74jahrige Kantor derselbcn Kirche, J. Mart. Steindorf, 
laBt einen lateinischen Lobspruch auf Silbermann drucken, und Pfarrer und Kantor 
zu Meerane bedienen sich des alten Merkverses fiir die Guidonischen Silben^, um 
daunt ihr Carmen zu iiberschreiben. 

Ein kurz gehaltenes Atiestatum erhalt Silbermann im Januar 1788 von den 
adligen Stiflern und Stifterinnen. Dem Werk v^^ird dann 1782 ein Glockenspiel-^ 
hinzugefiigt. Zwei Oktaven chrornatisch abgesliinmter Glocken, die auf einen Eisen- 
stab gereiht sind, werden durch rechtwinklig aiigesetzte und mit Filz umkleidete 
Hammerchen angeschlagen, wodurch ein dunner Ton horbar wird. Der PosaunenbafS 
der Orgel muBte, weil er voni Wuriri zernagt war, 1828 durch einen neuen von Tram- 
peli, Adorf, ersetzt werden. Eine groBere Erneuerung fvir i 585 M. fuhrte i88/| 
Kreuzbach, Borna, aus. Bei meinen Untersuchungen fand ich bier die Prinzipale des 
Hauplwerkes sehr kraftig, die des Oberwerkes heller, den PrinzipalbajS mit Sub- 
baplon. Das Bordun war sehr dumpf, die Gambe zeigte viel mehr Flotenton als 
„Strich“, eine Folge der konischen Mensur. Sehr kennzeichnend waxen Gems- 
horn 2' und Qumtaden S' mit glasglockenartigem Ton. Die durchgefuhrte Vox 
humana S' ergab in Verbindung mit Qumtaden und Rohrflote gunstige Wirkung. 
Im BaB ist der Charakter oelloahnlich, nach der Hohe zu wird er spitz, doch nicht 

* Vorhanden m der Sladtbibl. zu Zittau, Pfarrarchiv zu Ponitz. 

2 Vgl. Walthers Mus.-Lex. S. 596. 

8 f^Cur invmta 8 \t Musica''^ Ut Melevet Miserum Fatum Sohtosque Lahore 8 *‘ Das Gauze ist ein 
Akrostichon. Die Verfasser des darauffolgenden Gedichts sind Pfarrer J Georg Leopold und 
Kantor Christ Gotthilf Sensenschmidt, Meerane. Ober diesen Vers, der besonders im Anfange 
des 18. Jahrh. im Gesangsunterricht eine Rolle spielte, vgl. Marpurg, Krit. Bnefe 1762. S 232 

* Es wurde verfertigt von dem altesten Sohn des Organisten Krauser, Ponitz, und J Wolfg 
Muller, Lehrer in Kraftsdorf. Der letztere scheint viel Zeit mit seinen Liebhabereien verloren 
und sich selbst fiir ein bedeutendes Genie gehalten zu haben. 1765 wird ihm vom Konsistonum 
zur Pflicht gemacht, sein Amt ordentlicher zu verwalten und hoflicher zu sein. 
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hart. Das ganze Werk ist von erfrischendem und walirhaft glanzendem Klang. Die 
noch heute unver^derte Registeranordnung ist folgende: 


Principal 

8' 


Principal 

S' 


Octavo 

4' 


Viol d Gamha 
S' 

Bordun 

lb' 


Gedackt 

S' 


Quintaden 

S' 


Octavo 

4' 

Cornet 

3 * 


Rohrflote 

4' 


Nasal 

5' 


Rohrflote 

S' 

Spitzflole 

4' 


Octave 

2' 

Klaviatur 

Gem shorn 

2' 


Quinta 

5 

Octave 

4' 


Quinta 

1V2' 


Suflot 


Tertia aus 

2 

Mixtur 

4 f 


Sesquialtera 


Cymhel 

2f 


Glockenspiel 
(sell 1782) 

Tremulant 


Fox hutnana 

S' 


Sch^vehung 


OctavhaJS 

S' 

Principalhq /3 

ih' 


Ped -Abteihmg 
(spater hmzu)^ 


(frei) 


Posaunenhafi 

lb' 

tlaiiptwerk 

Oberwerk 

Oberwerk 

Hauptwerk 


Gleiclizeilig iiiit dem Bau der Orgel fiir Ponifz arbeilote Silbermann auch an 
einerii Work fur Greiz (ReuB a. L y. Hier war die alte Orgel sclion Jahrzehnte bin- 
durcb in fast unbrauclibarem Zustande. Ein Leipziger Orgelbaiier, J. Ad. Bastel, der 
sonst nie bervorgetrelen ist, erbielet sicb um 1720, eine neue Orgel zu bauen. Die 
Disposition, die er einreichl, ist dadurch inerkwiirdig, daB sie im Bruslwerk V lola di 
Garnba 8' naturell enthall. Das gleiche Register setzte 1716 Job.Scbeibe in die neue 
Pauliner-Orgcl zu Leipzig. Spitla (J. S. Bacb II, 1 18) ball es fur eiiic engmensunertc 
Gambe. Eine solchc batle viel „Stricb“ und abnelte dem Slreichinstrument viel 
mehr als die konisch gebaute Gambe Silbcrmanns. Bastels Anerbieten wurde ebenso 
abgewiesen wie das des Zwickauers Donati. Erst 1735 uniernahni Organist Petzold 
aus Gera, wobl im Auftrag der ,,beyderseitig Hoohgrafl. IIerrschaft“ ReuB altere 
und jungere Linie, eine Reise nach Freiberg, um die dortigen Silbermannschen Werke 
zu studieren und Silbermann zu bewegen, einmal personlich nach Greiz zu ko-mmen 
und hier Naheres wegen des geplaiiten Orgelneubaues zu verabreden. Silbermann 
entschloB sicb, trotzdeiii er kurz vor der Cbergabe seiner Freiberger Peters-Orgel 
stand, zu der Reise. Der Graf empfing ihn personlich. Man besicbtigle die Kircbe, 
legte die Disposition fest und schloB den Kontrakt (18. Oktobcr 1735). Das Werk 
sollte folgende Stimmen entbalten: 

ini Hauptwerk gravitatische Mcnmren Principal 8' (engl Z ), [Vwl di Gamha 8' nur 
geplant], Spitzflole 8', Bordun iG' (1V2 llolz, das Obrige Metall), Rohrflote 8' 

(M), Octave 4', Spitzflole 4', Qmnta 3', Octave 2', Tertia aus 2', Flngeoletflute i', 
Mixtar 4f. aus 4' [3f. geplant], Cymhel 3f aus i' [ 2 f . geplant], Cornet 3f durchs 

halbe Klavier, Trompete 8' (Mundstuckc Me-^sing), (R^g_b— Ah. 

* Akten des Konsistonalarchivs zu Greiz. 
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im Oherwerk delicate iind lichliche Mensuren Principal 8' (C, D, Dis, E Holz, sonst 
Zinn), Octave 4' (engl Z.), Quintaden 8' (engl Z ), Grobgedackt 8' (Unterste Okt. Holz, 
sonst Met), Rohrflote 4' (Met.), Nassat 3' (Met), Octave 2', Quinte 1^/2 y Siffldt i', 
Sesqaialtera, Mixtur 3 f , Vox humana 8', Chalumeau ^ 8' (Corpora engl. Z , xMund- 
slucke Messing „uber den Kontrakt"), (Reg 7—13 engl. Z.). 

iin Pedal von starken und durchdringenden Mensuren: Principal-Bafi 16', Octav- 
Bafi 8', Posaunen-Bap 16' (Reg i — 3 Holz), Trompeten-Bap 8' (engl. Z ), (Tremulant, 
Schwebung, BaBvcnlil) 

Im Kontrakt vvird Job. Georg Silbermann als Erbe bezeicbnet, der das Werk 
casu mortis'' vollenden soil. Weiin der Orgelbau in Greiz nicht so recht fortriickte, 
wie Silbermann selbsl gern wollte, so lag das einmal an den saumigen Zablern, dann 
aber auch daran, daft man im Kirchenbau nicht weiter kam. Aucb hatte Silbermann 
viel Arger mit dcm von der Herrschaft gelieferten Holz. Er verweigerte die Annalime, 
wenn es nicht nach seinen Angaben geschnitten oder wenn cs astig war 2. Als endlich 
der Tag derOrgelubergabc (19. Jtmi 1789) herankarn, konnte sich Meister Silbermann 
der Vollendung einer schoncn Orgel rubrnen, die unler vielen Schwieiigkeiten entstan- 
den war. Man sab in Greiz davon ab, „einen frcmbden Musicum zuni exaniinieren zu 
verschreiben, da kein Frcmder von dem Vermogen sei, etwas nut Bestand daran auszu- 
setzeii“. Zur Erhobung der Feierlichkeit sollte aber der Stadtsclireiber und Organist 
Donati eine vor- und iiachmittags aufzul'uhrende Kan fate komponiercn. Silbermann, 
seinen Gesellen und etvva anwesenden fremden Musikera sollte eine gewolmliche 
Mahlzeit im Hause des Hofbaucommissarius Griinerth ausgericblcl werden. So ge- 
schah es. Auch bier uberreichte Silbermann ein Schriflstuck, nach welchem die 
Orgelprufuiig gehandhabt werden solle. Es 1st das gleiche, das er durch den Rat an 
Kuhnau bei der Prufung der Domorgel zu Freiberg aushandigen lieR. Das Zeugnis, 
das Silbermann vom Greizer Konsistorium erhielt, hebt hervor, daB dies Werk wegen 
seiner Lieblichkeit, Gra vital und wohlintonierten Stimmen bei alien, die es spielen 
horen, vollkommenen Beifall erhalten habe. Einer der Altenburgischen Freunde 
Silbermanns hatte es sich nicht nehmen lassen, ihn auch hier durch ein Gluck- 
wunschgedicht zu erfreuen. Da in Zukunft die Bauarbeit in der Kirchc nicht ruble, 
litt die Orgel besonders durch Verstaubung. Bereits zwei Jahre nach der Gbergabe 
inuB sie grundlich gereinigt werden, und 174b muB sogar Joh. Georg Silbermann 
von Freiberg konirnen, um die Orgel zu reparieren. Dann erscheint im folgenden 
Jahr Christian Polykarp Buzaus*"^, um die Orgel zu malen und zu ,,estaffirerT‘. 
Doch verstummen die Klagen iiber den durch die Slaubplage verursachten sciilech- 
ten Zustaiid der Orgel auch in der Folgezeil nicht. Trotz alledem genoB die Orgel 
als eios der stiirksten Silbermannsclien Werke, das sich besonders durch die Akkura- 
tesse, besondere Intonation und seinen majeslatisch brausenden und donnernden 
Tuttiklang auszeichnete, einen hervorragenden Ruf. Um 1745 hatte sie der Loben- 
steinische Organist Andreas Sorge besucht und hinsichtlich der Tempera tur gepriift. 
Besonders beruhmt war die Vox humana dieser Orgel. Adlung^, dessen Gewahrs- 

^ Vox humana und Chalumeau werden von dem Greizer Organisten Zopf m einem Brief an 
den Adorfer Orp Horlbetk vom Anf. d. 19. Jahrh als vorzugbch geruhmt 
2 Brief an Aktuar Scliroth, Zittau. Dat Greiz 21. November 1758 Zittauer Ratsarchiv. 

® Der Sohn des aus Silbermanns Lebensgeschichte bekannten „Jagdmalers“ Buzaus (Butze) 

* Adlung, Anl. z. mus. Gelahrtheit. 1758. 
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maiiu der Organist Scliroler in Nordhausen war, ruhmt sie als „\or alien aiidern 
sehenswurdig. Ihr soil nichls fehlen als die VVorte. Die Korper allein machen es 
nicht, man muB auch die Kellen und Zuiigen beselien.“ Leider wurde dieses schone 
Werk ini Stadlbrand vom 2. April 1802 vcrnichtet. 

Die Hauptarbeit Silberrnanns wahrend der Jahre 1738—41 gait der Erbauung der 
gro/Jen Johannisorgel zu Zittau. Die alte Oberlausitzer ,,Sechsstadt“ Zitlau hatle 
politisch lange Zeit zu Bdhinen gehort. Audi in der alteren Orgelgeschichle dieser 
Sladt isl der bohmische EinfluB unverkennbar. Dersclbe Prager Meisler Albrecht 
Riidener, der 1571 erne Or gel zu SS Peter und Paul in Gorlilz gebaut hatle, besserte 
die Ziltauer Orgel um die gleiche Zeit aus, nachdem man niit Fran/ Ileydenreich 
aus Lobau i 56 o schlechte Erfahrungen gemacht hatte. Riidener ersetzte das alle 
Prinzipalregisler durch ein neues, fugle einen neuen Posaunenbaf 5 ini Pedal und ein 
Krurnmhorn ini Ruckpositiv hinzu. Audi erbaute er ein neues Biuslwerk und neue 
S])anbiilge. Die Manualladen muRten 1611 durch den einheimischen Orgelbauer Zach. 
Friedel erneuert werden. Dazu karnen ein neuer Prinzipal, Quintaden iG', eiiie ver- 
starkte Mixliir, Dulzianregal ii.a. Besonders fuhlbar war der Mangel an tiefen Pedal- 
stimnien geworden. Das Pedal erhielt deshalb die fehlendenXoneC, D, E,£ und c^, die 
Manualklaviere vergroBerle man durch G,D,E, gis. Das Werk, dessen Klaviere gekop- 
pelt werden konnten, besaB nach der Emeuerung, die 2000 Taler verschlang, 32 Stim- 
meii und 1478 Pfeifeni. Es ist anzunehmen, daB diese Orgel 1682, nachdern der be- 
deutende Job. Kiieger sein Amt alsZittauerMusikdireklor angetreten hatte, nicht mchr 
gciiugte. Christoph Drechsler^ aus Leipzig wurde beauftragt, ein neues Werk zu er- 
bauen. Es erhielt 10 Slinimen im Hauptwerk, 10 im Oberwerk, 8 im Brustwerk und 
6 im Pedal, darunter nur 3 Zungciistimmen Trompele 8', Regal 8' und Posaunen- 
ba /3 I O'. Als man sich in Zittau enIschloB, ein neues Silbermannsches Werk an- 
zuschaffeii, Avar das alte, das sich besonders durch einen reichgeschnit/U‘n Prospekt 
auszeichnete, durchaus noch nicht sdilecht. Das bezeugte Gottlob 7 'amitius, der 
es auf Befehl des Rates untersuchtC'^ Es ivuide an die Gemeinde Ebersbach verkauft, 
wo es im Kerne bis 1901 erhalten blieb. 

Silberinann, der am 1 5 . April 1787 die alte Orgel zu St. Johannis unlersuchle, 
bemaiigelte das geiingAverlige Pfeifenmaterial, die zahe Spielaii und den ungleichen 
Wind. Er hofflo bier ein Hauptwerk seiner Kunsl auf rich ten zu koiiiien und iibergab 
folgende Disposition^ . 

llauptmanual von gro fieri und gt nvitaUschcn Mensuren 

Principal iG' (C, D von Hoi/ inwendig geselztj, Octav-Pi incipal 8', Viola di Garnba 8' 

(Beg 1—3 engl Z ), Bordun 16' [liel spalei weg], RoJirflote 8', Octave 4', Spit:- 

1 Diese Angaben nach emer Irischrift, die lange Zeit „oberhalb der Orgel“ zu l(3sen war Sie 
wurde wahrscheinlich 1685 abgeschrieben (Zittauer Ratsarchiv) 

“ Drechsler, in Gerbers Lex DreBlcr genannt, wird auch in Walthers Lex. erwahnt Die Musik 
zur Orgclweihe stammt von Krieger und findet sich in der Stadtbibl zu Zittau 

Tamxtxus, ein Sohn des Andreas Tamitius aus Dresden, baut in der Zeit von 1716 bis 1756 
nach eigenen Angabcn 54 Orgeln in der Oberlaiisitz und Bohnien und lebte noch 1754 Er 
war verheiratet mit der Tochter des Pfarrers Cadner zu Strahwalde und unterschreibt sich nach 
Caspannis Vorbild als y, Burger, Architect, just vnd Orgelbauer‘‘ 

^ Die Akten zum Zittauer Orgelneubau durch Silberinann bcfinden sich im Stiftungsamt des 
Ratsarchivs Sie sind in ihrem hauptsachlichsten Inhalt durch Stdbe im „Kirchenchor“ 1921 ver- 
dffentlicht worden 
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fldte V, Quinta 3 ', Octave 2', Tertia aiis 2', Mixtur lif aus 2', Cymbel 3 f. aus i', 
Cornet 4 f . durchs halbe Klav. [ 5 f. geliefert], Fagott 16', Trompete 8' (Reg. 5 — iG 
engl. Z.). 

Oberwerk von scharfen und penetranten Mensuren 

Principal 8', Quintaden 16' und 8 ', Gedackt 8 ', Flote 4 ', Nassat 3 ', Octave 4 ' und 2', 
Flageolet i' [„ii?)cr den Kontrakt“], Sesquialtera, Mixtur 4 f*, Humana 8' mit 

Schwebang (Reg. i — 4 und 7 — 12 engl. Z., 5 und 6 Met.). 

Biustwerk von delikaten und lieblichen Mensuren 

Principal 8' (engl. Z.), Gedackt 8', Rohrflolc 4 ', Nassat 3 ' (Reg. 2 — 4 Met ), Octave 2', 
Teriia aus 2', Quinta Sufflet i', Mixtur 3 f , Chalumeaux 8' [„n6cr den Kon- 

trakt“], (Reg. 5 — 10 engl. Z ). 

Pedal von starken und durchdnngenden Mensuren 

a) in den Seitenbassen: Octavbafi-Principal 8', Octavbafi 4 ', Mixtur Gf , Trompete 8'; 
b) in den Ilinterbassen: Grofi Untersatz 82', PrinzipalbafS iG', Violon iG' [fiel weg], 
Posaunenbafi 82' [fiel weg], Posaune iG', ClarmbafS [\ [uber den Kontrakt], (Reg. 
I -—10 engl Zinn). 

Kanimertonstimmung, 7 Balge [G wurden geliefert, da groRc Basse wegfielen], 
10 Windladen, BaRvenlil [,,ubcr den Kontrakt” ], Manualkoppeln 
Der Zittauer Rat dachte allerdings nicht daran, Silbennanns Wuiischen so schnell 
entgcgenziikommen. Lange Verhandlungen wurden zunachst iiber die Plalzfrage ge- 
fiihrt. Silbermann wollte einen gunstigeren Platz als den ihm angebotenen fiir seine 
Orgel haben, allerdings wurden dadurcli einige Burger ihrer ,,Standc“ beraubt. Da 
keine Cbereinstimmung in dieseni Punkte erzielt wurde, niuRte sich Silbermann 
schweren Herzens mit der alien, dunklen Orgelcmpore begnugen. Dadurch war es 
auch unmdglich geworden, den Posaunenbafi 82' und Violon 16' anzubringen. 
Agricola sagt zwar f : 

„Dcr seeligc Gottfried Silbermann war vicl zu furchtsam, als daft er jemals eine >on 
diesen bevden Stinmien (Principal 82' und Posaune 82') gewagt hatle Seme Nachfolger 
sind glucklich dreuster.” 

Dafj cs aber keine Furcht vor dem etwaigen MiRlingen der Stimme sondern in der 
Tat Platzmangel war, ist bier in Zittau ebenso wie m Dresden beim Bau der Frauen- 
kirchenorgel festzuslellen. Aus den weiteren Verhandlungen, die uber ein Jahr 
wahrten, sei hervorgehoben, daR Silbermann 78 Zenlner Zinn, „den Ctr. a 29 
bifi 3 o Thl.“ benutigte. Zwei groRe und cine kleine Stube im Waisenhaus werden 
Silbermann und seinen sieben Gesellen angewiesen, womit er ,,wolil zufrieden" ist. 
Am 27. Juni 1788 gibt Silbermann „in consessu Senatus den Handschlag und ob- 
ligiret sich die Orgel fur 7000 Taler unter golllicher Gnadenvcrleihung zu bauen“. 
Fast scheint es, als ob der Rat sich doch noch anders besonnen hatte. Silbermann er- 
fiihit im Sommer 1788 in Greiz, daR der Rat „resolviret, den Bogen abzutragen“ 2. 
Nunmehr konne er die Orgel nach seinen Gedanken ordentlich und nicht verknippelt 
bauen. Der RalsbeschluR kommt jedoch zu Silbennanns Ingrimrn niclit zur Aus- 
fuhrung, Der sonst so Wortkarge schreibt lange Briefe, er beruft sich auf das Zeugnis 
der Grafen ReuR, er erinnert die Zittauer an die „Posteritat“, vor der sieeinmal 
schlechl bestehen wurden. Doch alle seine Beredsamkeit verfangt nichts. Mit Unlust 
geht er an die Arbeit. Inzwisclien trifft er wieder in Zittau ein und uberzeugt sich, 

^ Adlung, „Mus Gelahrtheit“ 1758, S 290. J. Gottfr. Hildebrand baute Posaunenha^ 32' in der 
Dreikonigskirche zu Dresden und einen Prinzipalha^ 32' in der Michaeliskirche zu Hamburg. 

Brief Silbermanns an Aktuar Schroth in Zittau v. 7. August 1738 Stiftungsamt des Zittauer 
Ratsarchivs Orgelbauakten 1737—41. 
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wie weit die Arbeiten der Tischler mid Zimmerleute gediehen sind. Bei der lie- 
sichtigung des Ghors stellt sicli heraus, daft der Grand durch drei neue lief ein- 
gegrabene Saulen befestigl werden muB, da das Erdi‘eich offenbar sumpfig sei. 
Die Orgel wurde angefahr 3 oo Zentner wiegen. Das konne das schlecht geslulzle 
Chor nichl tragen. Mil unablassiger Sorgfalt wacht Silbermann dariiber, daB das 
Ilolz zur rechten Zeit geschlagen and geschnillen wird, daB der Kern herauskoinint, 
daB ihm nui’ Bretter geliefert werden, die „reine, gutwiiclisigt and olme Asle“ seien. 
Dann verlangt der Rat Silbermanns Gutachlen iiber den vain Tischlermeister Langner 
geforderten Preis fur das Orgelgehause, iiber die Farbe des Prospektsanstrichs, wobei 
sich Silbermann sehr entscliieden gegcn die Bemalung des Holzes mit „Marmor-- 
larben“ aussprichl. „Von Marmor ist aber niemahls in der Well ein OrgelgeliauBe 
gebauet worden“ schreibl er dem Rati. Er ball „Holzfarben“ oder „liclile weiBe 
and blaue Farben“ 2 fur das Beste, weil sich das Gold bcsser darauf ausnahme. Audi 
uber die Vergoldung billet man ilin uin sein Urteil. Silbermann isl sclilieBlich zuin 
Aufsetzen der Orgel bereil. Doch liindert ilin Maler Vierlmg mil seineni Malergeriist. 
Dieser bescliwert sich beini Rat uber Silbermanns Eigensiim, der ihn ,,bcy Selzung 
des Werkes nicht in der Kirche leiden wollen“, obwolil er ihn mit seinein Pmsel in 
der Selzung mid Stimmung seiner Pfeifen ,,schwcrlicb geirrel habeii wurde“. Doch 
Silbermann beliielt Recht. Selbst geringfugige Gerausche konnen don intonierenden 
Orgelbauer storen. So waren auch seit Marz 17/I1 alle Trauungen, Taufen, Bet- 
stunden usw. aus der Johanniskirclie in die zu SS. Peter und Paul ver^egl wordeii. 
Am I. August 1741 isl die Orgel zm- crslen Untcrsucbung ferlig. Diese wird von 
Organist Erselius aus Freibeig, Ivantor Harlwich, Organist Fleischer und Orgel- 
bauer Tamilius aus ZiUau vorgenomiiien. Da ergibl sich, daB eine gauze Reihe 
Register mid BaBventil mehr geliefert worden sind, daB sogar FiiBe mid Deckel der 
MetalJpfeifen und die Windrohren des Kornetts aus Zmn gefertigt und alles Gbrige 
olme Tadel ausgefulirt worden ist. Bei der liauptuntersuchung am 2. August isl 
iioch Konzertmeister Pisendel, em Freund Silbermanns, aus Dresden eiiigetroffen. 
Die Sachverstandigen lasseii sich auf dem neuen Werke horen, mid alle Anwesenden 
vernehmen es „mit vieleni Yergiiugen^. Em uiiifassendes scliriflliches Gutachlen 
wild von den Exaiiiinaloren abgegeben. Hier heiBt es u. a.: ,,Ist die MusicalischeTem- 
peratur paBable und in alien Aocorden annehmlich zu gebrauchen“. Die zur Orgel- 
weihe am 3 . August 1741 aufgefuhrte Kircheniiiusik aus der Feder Ilartwichs^ 
beslebl aus zwei Teilen. 

Em ,,Tutti“ tragt zur Einleitung Ps 33, i — 3 vor. Darauf singon die Andacht, die 
Freudc, die Religion und die Musik ihre Arien auf unendlich schwulstigc Texte Sie 
werden durch Chorale oder Chor-Arien unterbrochcn. Als SchluBsteigcrung treten diese 
allcgorischen Personen nach Art cincs Opernf males zu dramatisch liewegtem Gesprach 

^ Nach Burney hatte allerdings die Orgel des St -Niklas-Dorns zu Frag einen Marmorprospekt 
Das „Musterbeispiel eincs in monumentale Steinarchitektur ubersetzten Prospekts“ bietet nach 
Hupp (Orgel der Zukunft, Z f . I igog/io) die 1729 crbaute Orgel zu Schonenberg bei Ellwangen. 
Im spanischen und italienischen Orgelbau sind Orgelprospekte aus Marmor haufig 

An anderer Stelle schlagt Silbermann „grau m grau lieblich auf den leBen gehalten und 
perlenfarben auf denen Simsen“ vor {latss e = Schnur, hervortretende Lime.) 

8 Hartwich, * in Olbernhau, stud theol. und Schuler Seb Bachs in Leipzig, konkurriert 1735 
mit Friedemann Bach und Christian Grabner um die Orgamstenstelle zu St. Sophien in Dres- 
den, wird 1734 Kantor in Zittau. (Vgl. Spitta, Bach II, 8.729, und Eitner, Quellen-Lex ) 


93 



zusammcn. In ahnlicher Weise wcchseln Chore imd Arien in Teil II. Ps. i 5 o bildet 
den SchluB. 

Zur Yerschonerung des Festes warten die Ratsdeputierten ,,ad pias causas'' mit 
einer Ode aaf, in der die Wunderorgel besungen wird. Auch hat der „Zeichnungs- 
Inforinalor des Zittauischtm Gymnasii und Kui)ferstecher“ Daniel de Monlalegre 
(s. Abb.) den Prospekt der Orgel nach Genehmigung des Rales in Kupfer gestochen. 
SchlieRlich wird aucb dem Archidiakonus Hauftdorf gestallet, die Einrichtung des 
Orgel- VVeihegotlesdienstes in Druck erscheirien zu lassen. Ein imerfreulicher Nach- 
klang ist es allerdings fiir die Ratsmitglieder, dafi Silbermaiin fiir die mehrgelieferten 
Stiiumen Goo Taler verlangt. Der Rat gewahrt ihni nur die Halfte und zeigt aucli 
bei der Auszahlung der Honorare fur die auswartigen Kuiisller Pisendel und Erselius 
kleiriburgerliclien Sinn. Aus den Aklen ist zu erselien, dalS Silbermann im De- 
zeinber d. J. iioch einnuil in Zittau vveilt. Er belehrt den ,,Calefactor Roth, wde man 
am besten die Prospektpfeifen vom Staube reinigeii kann‘'. — Auch diesem scliunen 
Silbermannschen Werk war kein langes Leben beschieden. Rei der Relagerung Zittaus 
am ^ 3 . Juni 1757 durch Daun wurde Zittau nebst Kirche und Orgel in Schutt und 
Trummer geschossen. Einige „Stein“ geschmolzenes Zinn waren das einzige Cber- 
bleibsel der stolzen Orgel. Die Nachfolgerin des Silbermannschen Werks wurde i 834 
von Gotth. und Gotti. Jehmlich aus Zwickau erbauti. 

Als op. 45 vollendete Silbermann am 6 . Advent 1741 eine Orgel zu Grofihnrl- 
rnannsdorf. Der Prospekt dieser Orgel zeigt in seinem obersten Spitzgiebel das 
Wappen des Patronatsherrn Adolf von Carlowitz, der 100 Taler zum Orgelbau 
gestiftet liatte. Die Disposition war: 

im Ilauptwerk 1. Principal 8', 2. Quintaden 8', 3 . Cornet 3 f., f\. Quinta 3 ', 
5 Mixtur lii., G Octave 8', 7 Rohrfloie 8', 8. Spitzflote 4 ^ 9 Octava 2', 

ini Oberiverk 10 Gedackt 8', 11. Rohrflote 4 ', 12. Nasat 3 ', i 3 . Octave 2', 
i 4 Gcnikhorn 2', i 5 Quinta 1^/3', 16 Cyinhel 2f , 17 Tertia 18 Sifflote i', 

im Pedal' 19 SuhbafS 16', 20 Posaunenbafi 16', 21 Octavbafi S', (Rafiventil, Tre- 
mulant) 

Im Spielschrank der Orgel fand sich ein Heftchen mit der Aufschrift „Zuge 
in dem Orgelwerke zu Gro lobar tmannsdorf bey der Reparatur 1780 umgeschrieben 
J. G. Schenke.“ Es enthalt Angaben uber die Verwendung der Register und stammt 
von Silbermann selbst, da sie sich auch in den Akten einer andern Silbermann-Orgel, 
namlich zu Fraureuth (Reufo), vorfanden. Wir wissen wenig dariiber, wie man 
in friihester Zeit Register zu mischen pflegte. Diese Angaben sind ein auBerst wichtiger 
Beleg dafiir, wie sich Silbermann die Verwendung seiner Orgeln dachte. Da heiRl es * 
Remes voiles Spiel: i, 6, 7, 4 , 9. 5 ; 10, ii, i 3 , i 5 , 18, iG, 19, 20, 21. 
„Flothen-Zuge“: 7, 8, 10, ii „Suffloet-Zug“ 10, ii, i8. 

„Lieblichcr Flothen-Zug“ : 2, 8 oder 7, 8 oder i, 8; 10, ii, i 4 . 

,,Cornet-Zug“ : 1, 7, 6, 3 , Cornet als Solo: 10, ii oder i 4 als Begleitung (Lautenzug) 
„Cornct-Zug im Oberwerk": 10, 12 und 17 als Solo Nasat-Zug: 10, ii, 12 Solo, 
7, 8 als Begleitung, Tertien-Zug* 10, ii, 12, i 3 , 17 als Canto solo 
Stahlspiel: 10, 12, i 5 , 17, 18 als Solo; 7, 8 als Begleitung usw. 

Den SchluB bildet folgende Anmerkung: „Den Posaunenbafi einzuziehen und 


^ Auch sie haben einen langen schriftlichen Meinungsaustausch mit dem Rate dariiber, ob die 
Orgel welter herausgeriickt oder in das Gewblbe hinemgedriickt werden solle. 
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Grundrifi und Disposition der Orgel zu St. Johannis in Zittau in Sa. 







rein zu stimmen nimmt man die Octava 4 ' zum Fimdament“i. Der Freiberger 
Organist Erselius priifte auch diese Orgel. Die Kirchenmusik fiir die Orgelweilie 
liatte der Zittauer Musikdirektor Hartwich komponiert. Yielleicht war es ein Bruder 
des Pfarrers zu GroBhartiiiannsdorf. Dieser, M. David Hartwig, ein sehr gelehrter 
und sehr musikalischer Herr, driickt seine Bewunderung fiir Silbermann in einem 
Gedichl aus2, das zur Orgelweilie im Druck erschien. Die bereits erwahnte Re- 
paratur im Jahre 1780 fiihrte Oehme, Freiberg, aus. i 84 o wurde die Orgel neu 
inlonierl und in gleichschwebende Ternperalur gebracht. 

Die Kirche der freundlichen Serpentinstadl Zoblitz erhielt am 16. Juli 1742 eiiie 
Orgel Silbermanns, nachdem bereits am 26. April 1786 der Kontrakt geschlossen 
worden war. Das Werk hat fast die gleiche Disposition wie die Orgel zu GroB- 
hartmaniisdorf, nur hat die Zoblitzer Orgel im I. Manual noch eine Terz 1^/5', 
wahrend im II. Manual Terz 1^/5' und Gemshorn 2' fehlen. Als die Gebr. Jehmlich 
1904 zum erstenmal eine groBere Erneuerung vomahmen, wareii sie uber die vor- 
ziigliche Erhaltung des Werkes erstaunt. Die Luft dieser Kirche war iiiemals durch 
Ileizung und Gasbeleuchtung verunreinigt worden. Das Werk wurde in Normal- 
stimmung gebracht, der Tonumfang durch Hinzufugimg von Cis im Manual und 
Pedal crweitert und durch einige neue Register vermehrt. 

Durch die Sorgfalt des Pfarrers M. ILRothe sind wir sehr genau uber alle naheren 
Uinstande beim Bau der Silbermami-Orgel zu Fraureutfi (ReuB a. L.) unterrichtel. 
Alles, selbst die Konzeple zu Briefen Rothes an Silbermann und Briefe Silbermanns 
im Original, findet sich noch heute, verciiiigl in einem stattlichen Aktenband, vor^. 
Der Kontrakt wui'de am 20. Marz 1789 mit Silbermann und semem „Vetter‘‘ Joh. 
Georg Silbermann geschlossen. Ilier ist nur auffallig, mit welcher Genauigkeit die 
Miiiizsorten beschrieben werden, womit Silbermann bezahlt sein wollte Die Dis- 
position unterscheidet sich von der zu GroBhartmannsdorf nur durch die Yer- 
inehrung des Hauptwerks um Teriia 1^/5', die in Fraureuth Sesquiallera heiBt, mid 
die Yerminderung von Gemshorn 2' im Oberwerk und von Oktavbafi 8'. Auf der 
Riickseite des Kontrakles fiiiden sich von M. Rothes Hand fast dieselben Regisler- 
mischungen wie in GroBhartmannsdorf verzeichnet. 

Im ,,volligcn Zug“, der dem ,,rcinen vollen Spiel entspncht, tntt noch Spitz flote (T) 
hinzu OktavhafS 8' fehlt Klaviere gckoppelt. Der Cornetzug hat ebenfalis noch Spitz- 
jlole l\ und Subha /5 16' mehr, im Stahlspiel Suhha /5 16' mehr Zum Tremulanten lassen 
sich Principal 8', Rohrflute 8', Quintaden 8' cin/eln im Manual, Gedackf 8' im Oberwerk 
und SubbaB im Pedal gcbrauchen Der Tcrtienzug ist vollsUindiger * Manual’ Principal 8'. 
Rohrfloir 8', Octave f/, Quinta 3 ', Octave 2', Tertia mit und ohne Mixtur; Oberwerk’ 
Gedackl 8', Rohrfloie 4 ^ f^as^at 8', Octave 2', Quinta i^//, Sif flote i'; Pedal Sub- 
ba /5 I O', Po^aunen-Ra /5 16'. Der ,,scharffe reine Zug“ lautet. Manual: Principal 8', 
Octave Rohrflote 8', Octave 2'; Oberwerk’ Gedackt 8', Rohrflote 4 ^> Octave 2', Sif- 
flbte i', Manual-Koppel; Pedal. Subbafi 16', Posaunen-Bafi iG'. 

Hier in Fraureuth benutzle Silbermann die Gelegenheit, Holz „um einen billigen 
PreiB“ zu erstehen. Genaue Yerabredung wird wegen der Fuhren getroffen. Die 

^ Vgl. Mattheson, Vollk. Capellm S. 465, der dem Praetorms {Syntagma S 175 der Neuausg) 
folgt 

Abgedr m der „Chronik von GroBhartmannsdorf^ v P. Marker 1840 
8 Es war mir durch freundliches Entgegenkommen des Herrn Ortspfarrers Dr Wilms mdglich, 
denselben einzusehen 
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Fraureuther Bauern holen ihre Orgel selbst ab. Silbermann verlangt vier groBe 
vkrspannige Frachtwagen und eine „Kutzsche“. Leider ist es gerade wahrend der 
Ernte, und die Bauern brauchen Pferd und Wagen. Doch Silbermann bcstebt auf 
seiner Forderung, und wollen die Fraureuther ihre Orgel haben, so miissen sie sich 
fugen. Die Orgel wird nun von Silbermann aufgestellt und am i. und 2.0ktober 
17/12 eingeweiht. Wie aus den Rechnungen hervorgeht, machten sich die Frau- 
reuther nicht zu viel aus den geistigen Geniissen, desto mehr aus den leiblichen. Es 
worden allein 20Y2 Kannen Wein getrunken. Reicliliche Trinkgelder werden an 
alle beim Orgelbau Beschaftigten gegeben, sogar der Kalkant erhiilt fiinf Taler. 

Audi Zwickau sollte eine Silbermann-Orgel bekommen. Zwickau, eine Sladt mit 
bedeutender Vergangenheit, zeigl auch in der Gcschichte seiner Orgeln viel Inter- 
essantes. i 383 wird eine Orgel in der Marienkirche erwahnt. Blasius Lehmann ^ 
aus Bautzen verfertigt i 543 eine neuc fur 760 fl. Diese wird 1612 durch ein 
Werk des damals beruhrnten Orgelbauers Joachim Zschucke^, Plauen, abgelost. 

Sie hatte 

im Haupiwerk' Principal 8', Spitzflote 8', Gedackt 8', Regal 8', Octave 4 ' und 2', 
Quinta iV2^ 6 — 7 f., Cymhel 3 f., und als spatere Zulat Cornet 3 f ; 

irn Ruckpositw’ Principal 4 ', Qmnladen 8', Waldf/otc 2', Octave 2', Singend Regal 8', 
Krumbhorn 8', Kleingedackt l\\ Klingend Cymhel 2 f. 

im Pedal Posaunenhafi 16', Suhbaji iG', Bapregal S' 

Es ist verstandlich, daft der jugendliche Organist J. Ludw. Krebs, der etwas voin 
Baclischen Feuergeist in sich tioig, mit dieser a 1 ter tiim lichen Orgel nicht mehr zu- 
frieden sein konnte. In einem Bericht an den Rat nennt er den Klang des alien Werks 
rauh und unangenehm, die Intonation ungleich, die Ansprache schlecht. Weitor halt 
er den Pfeiler, auf dern das Ruckpositiv mit seinern betrachtlichcn Gewicht lastet, 
fur morsch. Da jelzt Silbermann in der Niilie, namlich in Fraureuth, arbeite, ware 
die Gelegenheit giinslig, billiger als sonst zu einer Orgel zu kommen. Silbemiann 
selbst wunscho „m der iiberaus herrlich thonenden Marienkirche seines Nainens Ge- 
dachtnis zu stiffteii“. Krebs nebst einer „ungenannten Persohn“ wolle 3 oo Taler 
schenken. Und im iibrigen wiirden die „Freunde Gottes und seiner Kirche“ 

* Dieser mul 3 uralt geworden sein oder er war der Sohn eines gleichnamigen Freiberger Orgel- 
bauers, der 1487 fiir die Orgel der Sophienkirche 7u Dresden neue Balge fertigte. 1499 — 1502 
baut er als Gehilfe des Meisters Burkliard Dinstlmger mit an der Orgel zu St, Peter in Bautzen. 
Blasius Lehmann (d. J ?) baut 1511 in St Thomas zu Leipzig eine Orgel, 1512 schlieBt er einen 
Vertrag wegen Erbauiing der Kreuzkirchen-Orgel zu Dresden, 1515/14 erfolgt der Neubau, 
an dem vier Personeii 48 Wochen lang arbeiten. 1530/51 baut er am „Regal“ dieser Orgel. 
Andere Glieder dieser Familie sind Anton L., der mit semem Bruder Blasius 1512 die Orgel 
der Monchskirche zu Bautzen verfertigt. 'Em Stefan h, aus Bautzen wird 1529 in den Visitations- 
protokollen zu Olsnitz 1 V. erwahnt. Ein Orgelbauer Matth. L. wird 1524 Burger von Leipzig, 
f 1545 Anton L. kommt 1548 nach Leipzig, rep. die Nikolaiorgel daselbst und baut 1549 

die Orgel der Pfarrkircbe zu Danzig (Vgl. Niedt-Maltheson, Wustmann, Mus.-Gesch. Leipzigs, 
Schillings Lex., Mitt des Plauenschen Alt -Ver. Jahrg. 1914, Herb. Biehle, Mus.-Gesch. von 
Bautzen 1924, S. 47, 102.) 

^ Zschucke (Tzschug, hei Gerber [Lex ] Zschmuck) stammte aus Stolpen i. S., verzog aber um 
1600 nach Plauen i. V. Hier bessert er 1605 und 1625 die Orgel der Johanniskirche, 1608 die 
Orgeln zu SS. Thomas und Nikolai in Leipzig, 1616 baut er die Orgel zu St. Wenceslai in 
Naumburg a. d. S , 1629 die zu Zschorlau b. Schneeberg, 1637 die zu Niederplanitz b. Zwickau. 
Vgl. u. a. Vogtl. Anz. v. 5. VIII. 1912. C. Klemm ,,Vom Orgelwerk der Johanniskirche in Plauen“. 


7 Flade, Gottfried Silbermann 
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das Fehlende beitragen. Die Ponitzer Silbermann-OrgeJ, die i 5 oo Taler gekostet 
hatte, wiirde von alien unparteiischen Kennern der Musik sogar der Altenburger 
Schlofi-Orgel vorgezogen, die Heinr. Gottfr. Trost fiir 16000 Taler (I)i gebaut 
babe. Ein heftiger Gegner des Orgelbauprojekts ersteht in dem Kirchrechnungs- 
fiihrer Wagner, dem der kunstlerische Idealismus Krebsens ganz im vers tan dlich 
ist. Der hiesige Ort, so sagt er, sei kein so vomehmer, auch verstanden die wenigsten 
etwas von „delicater“ Musik. Da aber der Rat auf seiten des Organisten ist, wird 
Silbermann nach Zwickau berufen. Er erscheint am 27. November 1742, besichtigt 
die Kirche und nimmt die genauen Mafie des Orgelchors. Die Disposition, die er 
uberreicht, stimmt bis auf kleine Abweichungen mit der zu St. Petri in Freiberg 
iiberein 2. Der Rat hatte sich schon mit dem zu Freiberg in Verbindung geselzt, um 
zu erfahlren, wie die Geldfrage am gliicklichsten zu losen ware. Auch war der 
Freiberger Baumeister Ohndorf, der die Peterskirche erbaut hatte, bereits fiir 
Zwickau gewonnen worden. Den an der Summe fehlenden Rest von 1000 Taler 
hoffte man durch eine bei der Abendmahlfeier zu veranstaltende Kollekte und eine 
Lotterie zu beschaffen. In diesem Sinne wandle sich Superintendent Beck an das 
Kirchenregiment, stellte in beweglichen Worten dar, welche Absicht sie batten und 
daB Eile not tate, da Silbermann, der vor andem Orgelbauern einen machtigen Vorzug 
habe, schon alt sei und leicht durch den Tod entrissen werden konnle, wie sie dann 
kein Silbermannisch Work bekommen konnten. Wider alles Erwarlen kommt aus 
Dresden der Bescheid, daB man Bedenken darin fande, wie das Geld beschafft 
werden sollte^. Darnit war das Projekl erledigt. Wagner und seine Parteifreundo 
triumphierlen. Krebs ging aus Verstimmung iiber seinen MiBerfolg nach Zeitz, wo 
es zwar auch keine Silbermann -Or gel gab^, wo er jedoch empfangliche Herzen 
fiir seine Kunst zu finden hoffte. 

In den Jahren i 744 ” 5 o wurde von Silbermann noch eine Reihe kleinerer Orgeln 
erbaut. Zu diesen gehort die 1 744 vollendele Orgel der SchloBkapelle zu Burgk (Saale). 
Hier stand seit dem Jahre 1689 ein Werklein Kaspar Kerlls aus Adorf. Von diesem, 
dem Vater des beruhmten Komponisten, der gleiclizeitig Organist und Orgelbauer war, 
ist noch der Kontrakt vom 11. Oktober i 638 erhalten^. Er versprach eine Orgel 
mit folgenden Registem zu liefern : 

Principal 2' von gutern polierten Zinn, Grobgedackt 8 ' und Kleingcdackt 'i' von Holz, 
Octav i' von Metall, Cymhel 2 f , Regal von Ilolz, Tremulant, llecrpauken und Vogelgcsang 

In einer Anmerkung hebt Kerll die „sonderliche Lieblichkeit“ des Holz- 

* Sie kostete tatsachlich 5091 rthlr, 16 ngr 6 4 y wie mir durch Herrn Pfarrer Loflfler in Dobit- 
schen, Altenburg, auf Grund aktenmaBiger Information in liebenswurdiger Weise mitgeteilt 
wurde 

2 Im Hauptwerk fehlen Prinzipal 16' und Fagott 16', dafur steht Bordun 16'; im Oberwerk 
fehlt Qmntaden 16', dafur steht Chalumeaux von f — c®, im Pedal fehlt Untersatz 32'. 

8 Ein Grund fiir die Bedenken wird nicht geauBert, 1st aber zweifelsohne in der jetzt herrschen- 
den pietistischen Richtung zu suchen. Noch 1719 war eine Orgelbaulotterie in Rochlitz gestattet 
worden. Nach Gurlitt „ August der Starke“ bluhten seit 1715 die Lottenen in Sachsen. II, 391. 

* Vollhardt (Gesch. d. Kantoren Sachsens) berichtet falschlich nach Angaben des Zwickauer 
Organisten Turcke von einer Silbermann-Orgel zu Zeitz 

^ Es fmdet sich als loses Blatt m den Ahten uber den Orgelbau Silbermanns in der Stadtkirche 
zu Greiz (Konsistorialarchiv). Kerll d. Alt. baute auch 1646 fur 250 Tl. eine Orgel zu Auer- 
bach i. V. (Mitt, d Alt.-Ver. zu Plauen i. V. Jahrg. 1908, S. 167.) 
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regals hervor. Er will es gegen ein Metallregal iimtauschen, wenn es dem Grafen 
iiicht beliebt. Die Silbennann-Orgel, die heule noch die schonsle Zierde der Kapelle 
bildet, hat 

Principal 8', Gcdackt 8', Quintaden 8', Principal l\', Rohrfldte 4 ', Nasal 3 ', Quinta 

1^/2', Sesquialtera (Terz), Sifflet i', Mixtiir 3 f., Octave 2' und als einziges Pedalregisler 

Subbap 16'. Dazu unabstellbare Pedalkoppel und Tremulant 

Ursprunglich pedallos war die 1745 erbaule Orgel zu Eizdorf bei RoBwein. 

Sie hatte Principal 4 ', Rohrflote 8', Flote 4 ', Octave 2', Nassat 3 ', Quinla 0/2 * Sifflot i' 
und Sesquialtera. 

1796 sclzt Carl Rud. Aug. Yenzkyi, der damak dem Hoforgelbauer TreubliiUi 
(1739 bis etwa 18 1 3 ) „adjungiret“ war, Subbap 16' und PrinzipalbaP 8' hinzu. 
Noch i 84 o wurde das Werk seines schonen Tons und seiner vorziiglichen Bauart 
wegen geruhmt. Die Gemcinde, die geringes Verslandnis fiir die Schoiiheit einer 
Silbermann-Orgel besaft, verkaufte Icider das Werk i 865 beim Abbruch der Kirche 
nach Wallrode bei Radeberg. 

Mitten in die Kriegsunruhen der Jahre 1745/46 fallt die Erbauung der Orgel 
zii Nassau bei Frauenstein. Job. Georg Silbermann lieferie einen Entwurf zu dern 
Konlrakt, deram 2 4 August 1746 von Gottfried Silbermann unterschrieben wurde 2. 
Das Werk ist noch heute in ausgezeichneler Verfassung. Die Register finden sicli 
in folgender Anordnung: 



Haijpt- 

werk 


Ober- 

werk 


Auch hier werden die verlangten Holzmengen sehr genau angegeben^. Gerade 
Nassau hatte schwer unter den „Krieges Troublcn“ zu leiden. Man bittet Silbermann 

^ Venzky, geb. um 1766 in Langenhennersdorf bei Pirna als Sohn des Pfarrers Gotthelf V., 
von 1780 — 85 Schuler Treubluths, bei dem er noch bis 1787 in Stellung bleibt. Sein Bruder 
Ernst Christian Gotthold V., Orgelbauer in Dresden, ubersiedelt nach Bitterfeld (Vgl Kinsky, 
Katalog I.) 

2 Die Aktenausziige fur diese Orgel verdanke ich Herrn Rektor Wagner, Frauenstein. 

8 Das Siegel Gottfried Silbermanns zeigt einen Orgelprospekt als dritte Form der von ihm be- 
nutzten Siegel. Die zweite Form besteht in einer Labialpfeife mit gekreuztem Zirkel. Diese ver- 
wendete auch Gottfr. Hildebrand Auf dem ersten Siegel ist ein Zirkel zu sehen, der auf einem 
Bogen Papier aufgestellt 1st. 


7 * 
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von seinem Kontrakt abstehen zu wollen, doch ohne Erfolg. Schliefilich warden die 
feblenden Gelder auf andere Weise beschafft. 

Der von Strafiburg herbeigerufene Job. Daniel Silbermann vollendele 1761 das 
Werk seines Oheims zu Frankenstein i, S. Der groEte Teil der verlangten Summe 
wurde von dem Patron Fr. Aug. von Schonberg gestiftet. Noch heute ist der Orgel- 
kontrakt im Besilz dieser zu Bomichen bei Frankenstein ansassigen Fainilie. 

Die Register zur rechtcn Hand des Organisten sind: Qmntaden 8', Octave 2', Mixtur 3f , 
Octave 4^ Quinta 3', Sifflet i'. Tremulant. 

Zur linken Hand sind die Register Principal 8', Rohrflote 4^ Quinta Gedackt 8', 
Nasat 3', Sesquialtera, Subbafi 16'. Unabstcllbare Pcdalkoppel. 

Am 1 1. November 1882 wurde die Orgel nebst der Kirche durch Blitzschlag stark 
beschadigt. Der Prospekt und die Balge muBten durch Aug. Schubert, RoBbach, 
erneuert werden. Die Wiederherstellung ist diesem Meisler besonders gut gelungen. 
Der Klang scheint einem alien unberiilirten Silbermann zu entstromen. Auch Karl Aug. 
Fischer weilte als jugendlicher Seminarist haufig in Frankenstein und konnte sich 
oft kaum von der Orgel trennen. 

Bin Silbermannsches Positiv, das Silbermann als Inlerimsorgel in die katholische 
Hofkirche laut Verlrag liefern muBle, steht jetzt in Schweikershain. Es kam 1759 
durch VermitUung dcs Ministers von WaUwitz dahin und hat noch heut die ur- 
sprunglichen 5 Register. 

Gedackt 8' (Diskant und J^aB), Principal !\ (D u B ), Octave 2' (I) u B ), Quinte iVg^ 
(D u B ), Cymhel 2 f . (Tremulant) 

Derselbe Graf von WaUwitz verschafftc wohl auch cin ahnliches Positiv seinem 
Dorfe Ringeihal bei Mittweida. Es stand urspriinglich in dcr SchloBkapelle und hatte 
C Register, die in Diskant und BaB geteilt waren. Nachdem es spater in die Kirche 
iiberfuhrt worden war, wurden 1849 Ladegast Prinzipal 8' und Subbafi 16' 
als Pedals timiiien hinzugefugt. Als unzweifelhaft von Silbermann herriihrend gilt 
auch das Positiv zu Bohlitz bei Wurzen. Es stand bis etwa zum Jahr 1800 in einer 
Leipziger Schule und kam von dorl in den Besitz der Gemeinde^. 


Die Orgel dcr katholische?! Hofkirche zu Dresden, cihaut 

Schon seit deni Jahre 1740 waren Unterhandlungcn betr. des Orgelbaues m der 
darnals im Bau befindlichen kathohschen Hofkirche rnit Silbermann gepflogen 
worden. Doch wurde der eigen lliche Kontrakt erst am 22. Juli 1750 abgeschlossen. 
Die Disposition lautet. 

I. Im Hauptmanual von groBen und gravitatisrhen Mensuren 

Principal iG' und Principal 8' im Gesichte von cngl Zinn, Viol di Gamba oder Spiel- 
floie 8' (engl Z ), Bordun 16' (die tiefe Okt Holz, sonst Metall), Rohrflote 8' (Mclall), 

^ ^Bausteine z Gesch d. Kirchenmusik in Sachsen “ von Reinhold in der Ztsch f. kirchenmus.- 
Beamte HI. Nr. 5—4, S. 23. 

2 Die Orgel der Gemeinde Wickershain bei Geithain 1st kein Silbermannsches Werk, das ergibt 
die in Oehmes Handbuch mitgeteilte Disposition. 

2 Das iirkundhche Material findet sich in geringem Umfange und nur abschriftlich im Geh. 
Sachs, Hauptstaatsarchiv. Wohin die Original e und die vielen in dieser Angelegenheit zwischen 
Silbermann und den Baumeistern gewechselten Briele gekommen sind, konnte Irotz vielfaltiger 
Bemuhungen nicht ermittelt werden. 
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Octave 4 ^, Spitzflote 4 ^ Quinta 3 ', Octave 2', Tertia aus 2', Mixtur 4 f‘ 2 Cinibal 3 f. 
1^/2't Cornet dirrch das halbe Klavier von — d*^ auf aparte Windstocke und Rohre v) f ^ 
(Reg. 6 — 1 3 von cngl. Z ), Fagott iG' (Corpora und Mundstucke von Zinn), Trompcte 8 
(Corpora und Mundstiicke von Messing). 

II in der Brust von delicaten Mensuren: ^ 

Pnncipal S' [ 4 ^ ausgefuhrt] und Chalumeaux S' (von engl. Zinn), Gedackt 8 , Uohr~ 
floie 4 ', Nasal 22/3' (Reg. 3—5 von Metall), Octave 4 ' [2' ausgefuhrt], Sesquialtera iVs', 
Quinta IV2^ Sufflet i', Mixtur 3 f. 

III. im Oherwerk von „scharffen und penefranten“ Monsuren* 

Principal S'y Quintaden 16' und 8' (Reg i — 3 cngJ. Zinn), Gcdackt 8 , Rohrflote 4 , 
Nasat 3 ' (Reg 4—6 Metall), Octao 4 ' und 2', Tertia Flageolet i', Mixtur 4 f., 

JJnda mans S', Echo 5 f zum Cornet durch das halbe Klavier von — d^, auf aparte 
Windstocke und Rohre, Vox huniana 8' [iiher den Kontraktj (Reg 7 i 4 von engl. 
Zinn) ,* 

IV. ini Pedal von starken und durchdringenden Mensuren: 

Gioper Uniersatz 82' und PnncipalhaP iG^ von Holz, OctavhaP 8' und 4 ^» Mixtur- 
bap 6f, PosaunenbaP iG', Trompetenbap S', Clarinbap (\ (Reg 3 8 engl. Zinn), 

(Tremulant, Schwebung, BaRventil, Manualscliiebekoppeln). 

Kammertonstunmung, G Balge, ii Windladen FiiBe, Baric, Deckel, Rdhren dcr 
Mctallregistei aus englischeni Zinn Umfang des Manuals. C, D, Dis — d”^, des Pedals 
C, D, Dis— di. Preis 20000 T 1 

Nach Hilf 3 wurde Silbermann von dem ihm sehr wohlgesinnten Konig auf- 
gefordert, diesmal mehr wie sonst auf seinen materiellen Vorleil zu sehcii. Daraufhin 
verlangte er diese auBergewolmlich hohe Surnme. Es erscheint allerdings sehr 
fraglicb, ob Silbermann zu den verabredeten 20000 Taleni gekominen ist. Wie 
die Quiltungen auf dem Kontrakt, dcr im NachlaB gefunden wurde, darlun, er- 
hielt er bei Lebzeiteii nur die Halfle. Eine Hestimmung des Kontrakts lautete, daB 
Silbermann in Dresden „gei aurnliches Behaltnis vor zehn Personen“ zu fordern 
habe. Diese Unterkunft fand Silbermann in der ehemaligen katholiscben Kirche, 
die bis zum Jalire 191 4 das Hauptstaatsarchiv in ihren Raurrien barg. Audi in dem 
Freiberger Schlosse Freudenstein crhielt er zwei Zimmer zugewiesen. Unter den 
Hilfskraften, die Silbermann im HinblLck auf die groBe zu leistende Arbeit einstellte^ 
befand sioh auch der alte Zadi. Hildebrand. Wahrsdieinlicb war in den Tagen der 
Naumburger Orgelrevision (vgl. S. i 44 ) dne Aussohnung erfolgt. Am 10. August 
1760 schlieBt Silbermann mit ilmi einen Kontrakt, wonadi ihm als Werkliihrer 
die Oberaufsicht aufgeti'agen wird. Er soil wochentlich 7 Taler 1 2 gl. und nach voll- 
endetern Orgelbau 2000 Taler erhalten. Man hat Silbermann uberhaupt das Ver- 
dienst absprechen wollen, der Erbauer dieses groBartigen Werks zu sein. Dabei stiitzt 
man sich auf eine Eingabe Dav. Schuberts, die dieser am 0 . Juni 17^9 
Kurfiirsten gemacht hatte. Darin fiihrl Schubert aus, daB er den RiB zu der Orgel 
gezeichnet und sie angelegt habe. Silbermann habe wegeii vorgeruckten Alters und 
LeibesschWachheit Schubert den Bau iibcrlassen. Diese Angabcn widerstreiten der 
aktenmaBig bezeugten Tatsache, daB Hildebrand die Oberaufsicht fiihrte. Und Silber- 

1 Beim Abbruch der Orgel zu Sundhausen 1. Els. wurde eine Disposition zur kath Hofkirchen- 
orgel gefunden. Sie 1st bis auf ein Qemshom % in der Brust und ein Cornetto 2 im Pedal, die 
hinzugefugt sind, gleich der obigen Vgl. E. Rupp, *Die OrgeD, Jahrg 1913 
Nach Adlung- Agricola (Mm. mech. org.) 10 Windladen Die Sperrventile fehlen im Kontrakt. 
8 Vgl Allg. Mus Ztg. XV. (Jahrg. 1815, S. 542) W H(ilf) Wiss. Beil d. Leipz Ztg. Jahrg 1883, Nr. 4. 
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mann war, obwohl in den letzten Lebensjahren sehr von der Gicht geplagt, nicht 
der Mann, bei einem solchen Werke die Hande in den Schofi zu legen. Er blieb 
bis zu dem letzten Augenblick, wo ihn der Tod wahrend der Arbeit ereilte, der 
Feldberr, in dessen Hand alle Faden zusanimenliefen. Nach Hilfs Bericht hatte der 
Meister sogar eine ganze Anzahl Register vorlaufig intoniert. Wahrend des letzten 
Freiberger Aufenthalts lotete er unter Beistand seines Schulers Oehme die Schall- 
becher der Vox humana. Audi hier in Dresden hatte Silbermann einen heifien Kampf 
mit dem Baumeister Gaetano Ghiaveri zu bestehen, ehe ilim ein giinstiger Platz fiir 
seine Orgel eingeraumt wurde. Ghiaveri fiirchtete, daB der imposante Anblick des 
hohen Gewolbes durch eine weit hervortretende Orgel geschadigt werden konnte 
und wies Silbermann den Platz im „Innem des Bogens“ an. Silbermann dagegen 
wiinschte aus Griinden des besseren Klanges, daB die Orgel vor die Siiulen, welche 
den Bogen trugen, herausgeriickt wiirde. DaB dann noch genug bauliche Schwierig- 
keiten zu liberwinden waren, ergibt sich aus der Oberschrift „Disposition zu einem 
groBen Orgelwerke in der Neuen Kgl. SchloBkirche zu Dresden, wie solches fur die 
Saulen nach dem RiB wegen der Enge des Bogens miihsam kann angebracht werden“. 
Silbermann hatte immerhin einen gunstigeren Platz fiir sein Werk erlangt. Das sagt 
auch Jehmlich d. Alt. 1889, als er mit dem Zittauer Rate wegen der Orgelauf- 
stellung vcrhandeRi: 

,,In der Tat hat die [kath. Hof-] Kirche nicht nur in Hinsicht des Klanges der Orgel, 
fiondern auch, da nun die Balustrade des Chors weiter hervorgeruckt und auf Consolen 
gesetzt wurde, die Ansicht und der Platz fur die Kgl. Sachs, musikalischc Kapelle un- 
geiiiein gewonnen “ 

Auf dicse Frage der Orgelauf stellung mogen wohl die zahlreicheii Brief e Silber- 
iiianns an den Oberlandbaumeister Knoeffel, Hofkondukleur Locke und Bildhauer 
Hackel (!), die sich in seinem NachlaB fanden, Bezug nehmen. Dei' letztgenannte, 
der an anderer S telle J. Jos. Hache heiBt, verfertigte gemeinschafthch mit Goudrai 
d. J. das Gehause mit seinen wertvollen Schnitzereien, das mit EinschluB der Ver- 
goldung 4 ooo Taler kostete^. Die Kirche wurde bereits 1751 dem gottesdiensllichen 
Gebrauch iibergeben, ohne daB die Innenausstattmig vollendet gewesen wai-e. Silber- 
mann lieferte fiir diesen Zweck das Positiv, das sich jetzt in Schweikershain befindet. 
Bei einer Besichtigung des Werkes im Innern findet man mindestens irn untersten 
Stock eine geraumige Anlage. Das laBt sich auch daraus erkennen, daB man von dcin 
hinter der Orgel befindlichen Balgeraum durch zwei Fensterchen quer durch die 
Orgel zum Altarplatz blicken kann Unter den Stimmen dieser Orgel falll das 
Fagott mit posaunenartigem Klange auf. Es ist in spaterer Zeit mit Stimmrollen ver- 
sehen worden. Die schwach intonierte Unda maris hat Prinzipalmensur und ist etwas 
tiefer gcstimmt, so daB sie zu den iibrigen Stimmen schwebt. Chalurneaux hat 
zylinderformige Schallbecher und beginnt bei g. Der Klang ist klarinettenartig. Die 
Windfiihrungen sind geteilt, doch ziemlich eng, so daB bei vollem Werk und voll- 

^ Adta der Erbauung enier Orgel zu St. Johannis betr 1839. Zittauer Ratsarchiv. 

2 Es 1st lange Zeit die Sage verbreitet gewesen, daB Silbermann im Prospekt dieser Orgel Por- 
zellanpfeifen aufgestellt hatte Knecht (Orgelschule) scheint es von HeB (Dispositien 1774 Gouda) 
ubernommen zu haben Vgl. Dr. Ms., Z. f I. Jahrg. 1901/02, S 655. 

8 Das war wichtig fur den Kalkanten, der so den Amtshandlungen des Geistlichen folgen und 
die Orgel zu rechter Zeit mit Wind versorgen konnte 
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griffigem Spiel das bekannte „Schluclizen“ zu horen ist^. Cber diesen Punkt fiuBert 
sich Hoforgelbauer Jehmlich, der das Werk in Pflege hat 2; 

,,Leider ist die Kanalzufuhrung nach dem Werke von so geringem Querschnitt, dafi bei 
niir mafiig bewegtem vollen Spiel als Folge der unzureichenden Luftzuliihrung eine recht 
storende Tonerschutterung entsteht. Die seit vielen Jahrcn von uns und unsern Vorfaliren 
angeregte Erweiterung der Kanale blieb bis jetzt inimer unberucksichtigt. Die Grofte 
und Verhaltnisse der Ventile, Kanzellen und allcr sonstigen Bestandtcile der Schleifen- 
windladen sind wie fast bei alien Silbermannwerken mustergultig. Die Oberplatto der 
Keilbalge mifit 2,84 X i ,55 m Aufgang 4 i cm." 

Das Pedal hat einen Winddruck von 4 i das Manual von 36 ®. Die Stimmung des 
Werkes, die ehemals dem Kammerton entsprach, ist etwas tiefer als a^ == 870. Hof- 
kapellmeister ReiBiger (1826/69 in Dresden) beantragte, das Werk hoher zu stim- 
men, um die Orgel bei den Kirchenmusiken mit dem Orchester gleichzeitig be- 
nutzen zu konnen. Glucklicherweise wurde die Orgel vor diesem derben Eingriff 
durch Hof organist Schneider (1826/64 in Dresden) bewahrt. Dieser schlug vor, neue 
Holzblasinstrurnente zu kaufen, was 260 Taler koslete, wahrend die Umstimmuiig der 
Orgel viermal so teuer gewesen ware. Es war oben bereits auf das Urteil Burneys iiber 
die Dresdener Frauenkirchen-Orgel hingewiesen worden. Dieser englische Musik- 
gelehrte untersuchte zu gleicherZeil die Orgel der SchloBkirche,bewunderte die saubere 
Arbeit, die siiinreiche Anlage der Register und nichl zuletzt die silberglanzenden Pro- 
spektpf eifen 3 . Das ganze angezogene Werk erschieii ihm ungernein stark und voll, 
allerdings storle ein sehr lastiger NaclihalL Der Organist Bmder, ein Schuler Heben- 
streits, spielle ihm liingere Zeit in der Manier Bachs vor. Binder, der starken Gebrauch 
vom Pedale machte, hatte sich am Schlusse „dergeslalt warm gearbeitet, als ware er 
mitten in den Ilundstagen sporenstreichs etliche Meilen uber gepflugtes Feld ge- 
laufen“. Keiii Wunder bei einer Orgel mit „steifen und tief fallen den Mariualen" und 
so vielen SLiinmenI Die Vox humana ist seiner Ansicht nach schlecht. Wenige Solo- 
stimmen seien von angenehmem Ton. Allerdings benotige eine deutsche Orgel, die zur 
Leilung des Gemeindegesarigs bestimmt sei, auch nichl so vicler „nachahmender Stim- 
men“ wie eine englische. Besonders riickstandig erscheiiit dim der deutsche Orgelbau, 
da uberall der Schweller fehlt^. Diesem Urteil des englischen Musikgolchrteii sei das 
Mozaits gcgenubergesiellt. In einem Briefe aus Dresden (April 1789^) an einen seiner 

^ Hauptwerkskanal 25 X 25 cm 
2 In einem Briefe an den Verf v 14 April 1916. 

8 Bereits in Lille war ihm die „riaturliche Farbe“ des Metalls der Vorderpfeifen aufgefalleri. 
Im nebelreichen England mufite man sie als Schutz vor der Oxydation vergolden 
* Die englischen Orgelbauer Jordans, Vater und Sohn, die 1712 in der St.-Magnus-Kirche zu 
London den ersten Schweller in noch recht primitiver Weise bauten, ubertrugen einen Gedanken 
auf die groCe Orgel, den schon Praetorius {Synt S 85, Neudr.) vom Regal und dessen dyna- 
mischen Klangveranderungen gcauBcrt hatte. Der Genieblitz der englischen Orgelbauer bestand 
in der Konstruktion des von Burney ausdrucklich crwahnten Pcdaltrittes, der die senkrecht ver- 
schiebbaren AbschluBbretter bewegte. DaC man in Deutschland der englischen Erfindung nicht 
teilnahmlos gegenubersland, beweisen Mattheson (Cntica Mustca II, S. 150) und Adlung {Mu8. 
mech org. S 69) Vgl auch Schilling, Lex unter jjFernwerk**. Handel mteressierte sich sehr fur 
den Schweller und wunschte ihn in Deutschland emgefuhrt. Vgl. Z. f. I Jahrg 45, Nr 5 
^ Veroffentl. in der Urania 1905, Nr. 8 Er fehlt in der Schiedermeierschen Sammlung Dasselbe 
Begebnis erzahlt Mozart in einem Briefe vom 13. Februar 1789 seiner Frau, doch kurz und in 
anderer Farbung. 
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Bekannlen erziQilt er, dafi ilm Naumann in der kath. Hofkirche eine seiner Messen horen 
liefi. Sie kam ihm schon, rein gefulirt und breit, aber ^,e bilile kiihlig" vor. Er babe den 
Herren viel vorgespielt, aber warm konnte er ilinen nicht macben, und auBer „Wischi, 
W'a8chi“ batten sie ihm nichls gesagt. „Sie baten mich auch Orgel zu spielen. Es 
sind uber die Mafien herrliche Instrumente.** Zu seiner t)berraschung wurde er ge- 
notigt, auf dieser Orgel einen musikaliscben Wetlkampf mit einein fremden Kiinsl- 
ler, namens Hafiler, auszufechten. Dieser spielte nach Mozarts Urteil sehr gut, aber 
ohno viel Originelles und Phantasie. Mozart selbst nahm sich tiichtig zusammen und 
scliloC mit einer Doppelfuge, ganz strong und langsam gespielt, damit er auskam und 
sie ihm auch durch alle Stimmen folgen konnten. Daraufhin wollte niemand mehr 
dran. Der treuherzigsle und ehrlichste unter ihnen war noch Hauler. Er sprang vor 
Freuden herum und wollte Mozart kiissen. Aus dem Jahre i 8 i 3 stammt ebenfalls ein 
begeisterter Lobhymnus liber diese Orgel von einem ungenannteii Autor^. Er be- 
dauert zunachst, dal^ er an Stelle der flugellahmen Ouverliire zwischeii der Missa 
nicht ein gutes ausgefiihrtes Priiludixun auf der unvergleichlichen Orgel von dem 
geschicklen Dreyssig horen konnte, der so wahrend des ganzen Gottesdienstes weiiig 
mehr hervorklingen lassen durfte als einzelne Akkorde. Des weileren ist ilim Silber- 
iriann besonders durch seine grofien, auf empirischem Wege erlangten Kenntnisse in 
der Akustik bewundernswert. 

Mitten in der Arbeit, am 4 * August 1753, liberraschte den Meister der Tod. Wahr- 
scheinlich machte ein Schlagflufi seinem Leben ein Ende. Der Eintrag in das Sterbe- 
register des Freiberger Dorns lautet: „Hoit Gottfried Silbermann, Konigl. Pohln. und 
Ghurfstl. Sachs. Hoff und Land-Orgelbauer allhier, welcher in seinem Erloser sanfft 
und selig in Dresden entschlafen den 4 - Aug. 1763 abends auf ii Uhr, dessen cnt- 
seelter Leichnam [am 8 .] friih mn 5 Uhr in der Stille beygesetzel worden. Alt 
71 Jahr.“ Der „Kern DreBdnischer Merckwurdigkeiten 1753“ gibt als Todesursache 
Yerehrung an. Nach dersclben Quelle wurde er am 8. auf dem Johannisfriedhof 2, wo 
bereits Meister Bain*, der Freund Silbermanns, rulite, beigesetzt. Der „ Actus ohsigna- 
tionis** wurde vom Notar Langbein, der schon bei Lebzeilen Silbermann in Prozessen 
beigestanden hatte, vorgenommen. Bei dieser gesetzlich gebotenen Handlung warcn an- 
wesend Michael Silbermann, Tischlermeister in Dresden, dem von Langbein die „cura 
defuncti' ubertragon wurde, J. Daniel Silbermann, Zach. Hildebrand und Sohii, Job. 
Georg Schone, Dav. Schubert, Ad. Gollfr. Oehme, alles Orgelbauer, dann der Tischler- 
geselle Nik. Wilh. Manner. Ein oberflachlicher Blick ergab einen groBen Vorrat an 
silbernem, kupfemem luid zinnernem Geschirr und viele Betten. Das Geld und die 
Dokuinente befanden sich in einem „Coffre“, der nach Entnahme des Geldes, das zur 
Bestreitung des Begrabnisses und der Wirtschaft diente, versiegelt wurde. In fruhester 
Morgenstunde ^iirde der tote Meister zur ewigeii Ruhestiitte begleilet. Schuler der 
Kreuzkirche fuhrten den Grabgesang aus. Ein Geistlicher derselhen Kirche hielt die 
Trauerrede. Fiinf Trager des Namens Silbermann standen mit Lichtem in der Hand 
um das offene Grab. Es waren auBer den beim Tod Silbermanns erwahnten noch die 
Freiberger Abraham, Christian und Georg Silbermann. Das Testament Silbermanns, 
das er am 2 1. Juli 1751 aufgerichtet hatte, wurde einen Monat nach seinem Tode vor 

1 Allg. Mus.-Ztg. 1815, S. 542. 1802 IV., S 702 — 704. 

2 Dieser Friedhof, der auch der ^bohmische* hiei 3 , 1st heute sakularisiert. 





dem Freiberger Stadtgericht eroffnet imd bracbte fiir Mich. Silbermann, der sich fiir 
den Alleinerben gehalten hatte, eine groBe Enttauschung, denn als Erbe des gesamten 
Silbermannschen Vermogens war im Testament der StraBburger Job. Daniel Silber- 
mann eingesetzt worden. Im Falle dieser vor Silbermann sterben wiirde, sollten dessen 
Briider J. Andreas und J. Heinrich Silbermann an seine Stelle treten. J. Georg Schone, 
der Silbermann langer als 3 o Jahre treu gedient, solle 2000 Taler und alles, was 
auBer dem Geld vorhanden war, insbesondere die zum Orgelbau dienenden Materia- 
lien und „den Werckzeug‘‘ erhalten. Dann folgten kleinere Legate an den Freiberger 
„Totenbettmeister“ Dietze und an den dortigen Organisten Clemm sowie an die Magd^ 
die beim Ableben Silbermanns den Haushalt gefiihrt hatte. Gegen dieses Testament 
erhebt nun sofort Mich, Silbermann, der sehr begiiterte Tischlerobermeister zu Dres- 
den, Einspruch. Er fuhrt an: 

Silbermann babe bereits 1744 cin Testament gemacbt und darin J. Georg Silbermann 
als Erbcri eingesetzt. Aucb babe „defunctus“ versicbert, daB cr ibn, Micb. Silbermann 
und seme Geschwister, bcdenken wolle. Aucb babe er wahrend des Dresdcner Orgelbaus 
bei Micb Silbermann gewobnt. Er babe ibn und die Gesellen mit ,,logis, Kost und Licbt 
versorgel“, zur Zeit aber nocb nichts erhalten Es wurde sich Icicbt durch Zeugen erweisen 
lassen, daB ,,defunctu& scbon vor i']5i zuweilen sehr scbwermulbig gewesen und zu einer 
starcken Melancoley incliniret, dergestalt, daB man Obsicht ubcr ibn gebabt.“ 

Docb hat Mich. Silbermanns Eingabe keinen Erfolg. Dan. Silbermann, der sich 
von dern Rat der Stadt StraBburg hatte bestatigen lassen, daB Burger und Bewohner 
StraBburgs vom ,,Heimfallrecht^“ ausgeschlossen seieii, erhielt das ansehnliche Ver- 
mogeri von iiber 10000 Talern. Darin befanden sich zahlreiche Kostbarkeiten, 
Ringe mil Diamanten, Tabaksdosen, Tischloffel, ein gehenkeltes Goldstuck mit einer 
Perle usw. Unter den handschriftlichen Urkunden waren allein 44 Orgelbaukontrakte 
und 1 4 „Attestate“. Ebenso sorgsam wie diese Dokumente hatte Silbermann die 
Briefe von Hildebrand und Schubert, Pisendel, Grabner^, Bach und Pant. Heben- 
streit aufgehoben. Unter den Buchern dominieren solche religioser mid medizinischer 
Natur. Aber auch ein Syntagma Musicuni Praetor a Tom. II zierle Silbermanns 
Buchersammlung. Sehr genaue Yerzeichnisse enthalt Langbeiiis Aufstellung^ iiber 
Kleider und Wasche. Wie es in der Werkstatte Silbermanns aussah, ergibt ein Uber- 
blick liber die an Schone vererbten Werkzeuge. 

Es waxen „4 Sagebuffel, i Fugebank, i Rauhbank, Scblicbthobel, Schroffhobel, 
Hammer, Schweif- und Scblitzsagen, ein messingenes SchoBlot, Bleiwage, Auftreibebobrer, 
Intonierschnitzer, SchragmaBe (Scbmiegen), i ReiBzeug und i rnusikaliscber Proportional- 
zirkel, cin eiserner Haarzirkel, 12 eiserne FuBformen, Labieneisen, 94 Stuck Pfeifen- 


’ Erbschaften, die nach dem RlsaB belen, wurdeii ohne Abzug ausgezahlt und umgekehrt. 

Damit war wohl der Frauenkirchenorganist Christ. Heinr. Grabner, ein Schuler Seb. Bachs, 
gemeint. Dieser war wohl der Solin Christian Grabners, eines Orgelbauers, dessen Vater Joh. 
Christoph G war. Der Sohn Christ Heinrichs durfte Joh Friedrich gewesen sein. Seit 25 April 1757 
wurde er, der damals Organist in GroBenhain war, in gleicher Stellung an die Frauenkirche 
zu Dresden berufen. Die Mitglieder der zweiten Lime, ausgehend von Joh Heinr G , seit dem 
28. Dezember 1695 Organist der Frauenkirche (Dr.) und Orgelbauer (Sohn des Stammvaters Joh. 
Christoph), verzeichnet Schillings Lex. 

3 Enthalten in den Testamentsakten Gottfried Silbermanns (Dresdener Amtsgericht und Frei- 
berger Ratsarchiv Nr. 14. Kammerkastchen 40) 


io 5 



formen von hartem und weichem Holze, 19 Mensuren von Metall und Zinn, eine bleierne 
Windprobe, oine messingne Mundsliickf orm ^ u. a. 

An Musikinstrumenten fand sich ein neues Klavier mit Holzfutteral vor. Notar 
Langbein schatzte dieses Instrument, das offenbar ein Klavichord war, auf 20 Taler. 
Dan. Silbermann trat am 28. Oktober 1763 in die Rechte und Pflichten seines 
Oheims hinsichtlich des Orgelbaus in der kath. Hof kirche 2. Kurz nacbher erkl^t er, 
seinen Wohnsitz in Sachsen aufschlagen zu wollen. Auch Dan, Silbermann behielt dm 
alien Hildebrand als Werkmeister bei. Am 2. Febr. 1764 wurde das Werk an- 
scheinend obne Feierlichkeit iibergeben. 

Im folgenden wende ich mich zu einer genaueren Betrachiung des Silbermann- 
schen Orgelbaus, indem das Besondere im Schaffen Silbermanns durch Vergleich 
mit Arbeitsmethoden alterer und zeitgenossischer Meister berausgehoben werden soil. 

^ Hier sind die Mundstiicke der Zungenstimmen gemeint. Sie wurden in einer Form gegossen, 
die gleichzeitig die Herstellung einer ganzen Anzahl solcher Mundstiicke gestattete. 

2 In einem „Pro memoria^^, unterzeichnet von Job. Heinr. Schweuse, Job. Friedr. Hausius, den 
Sekretaren des Premierm misters Grafen Briibl, Hubertusburg. 



^Utjermanns ^ci)affen als ^rgeltiauer 


Ehe der Orgelbauer den Plan fiir eine Orgel beschaffen kann, muft er sich durch 
eine Besichtigung, durch eine ,»Raumaafnahme* Klarheit iiber die akustischen Ver- 
haltnisse der Klrche verschaffen. Die Zusammensetzung und Intonation der Register, 
gegebenenfalls auch die Wahl des Aufstellungsortes fiir die Orgel werden von den 
Ergebnissen der Raumaufnahme abhangen. Von Silbermann wird erzahlt, daB er 
sich vor Erbauung einer Orgel in die Mitte der Kirche stellte und sein messing- 
beschlagenes spanisches Rohr gewichtig auf den FuBboden stieB. Je nach der Lange 
oder Kiirze des Nachhalls bestimmte er Disposition, Mensur und Intonation. Deshalb 
sind Silbermanns Werke so vorzuglich dem Raume angepaBt^. Wir wissen von Roch- 
litz, Greiz, Zwickau, Zittau u. a. O., daB er solche Raumaufnahmen mit groBer 
Sorgfalt inachte. Meist begann damit sogleich der erste Streit mit dem Baumeister 
oder mit den Platzinhabern 2 . Der Baumeister hatte gewohnlich die Vorstellung der 
mittelalterlichen Orgel, die wie ein Schwalbennest hinter Pfeilern klebte, Silbermann 
dagegcn wimscht, daB seine Orgeln einen Schmuck der Kirche bilden, und daB sie 
vorn in dei Nahe der Briistung stehen. Sie werden dann auch ganz anders klingen. 
Die Zeit, in der Silbermann seine Orgeln baute, kam durch reiche Verwendung des 
Holzes einer giinstigen Entvvicklung des Tones entgegen. Aus diesem Grunde klingen 
die Silbermannschen Orgeln gerade in den crzgcbirgischen Dorfkirchen mit ihren 
doppelten Holzemporen und ihren llolzdecken so ungemein priichtig. Solchen Dorf- 
charakter zeigten auch Stadtkircheii, z. B, die von Reichenbach i. V., Oederan, die 
ehemaligen Kirchen zu Greiz und Mylau i. V. In den vorwiegend aus Stein gebauten 
Kirchen zu Dresden, Freiberg, Zittau, Rochlilz spielte Holz immer noch eine gewich- 
tigere Rolle als heute, wo Beton und Eisen Hauptmaterialien bei einem Kirchenbau 
bilden. Kiihnere Kuppeln und Pfeiler, wie sie durch Verwendung solcher moderner 
Baustoffc ermoglicht werden, lassen sich kaum mehr denken. Doch wie ungiinstig 
beeinflussen sie die Akustik! Es isl Sache des Orgelbauers, bei der Raumaufnahme 
festziistellen, oh die Orgelempore fest genug gebaut ist, um das mitunter be- 
trachtliche Gewicht der Orgel zu tragen (Zittau, 3oo Zentnerl). Daruin handelt 
hiervon gleich Punkt i einer „Richtigen . . . Anweisung, wie ein ... Examinator 

* Vgl. O Dienel, ^Intonation und Raum'* Zeitschr. ,Die Orgel* V. Jahrg Nr 1 . 

2 Eine gewisse Beruhmtheit hatte in der engl. Orgelbaugeschichte der langjahrige Streit zwischen 
dem Orgelbauer Father Smith und dem Architekten Christopher Wren, der zum SchluB erklarte. 
„77te beauty of the building would be already spoiled by the damned box of whistles*’^ (Rinibault). 



eine neue Orgel aus dem Fundamente^ examiniren soil, ... so aus des seel. Ilerrn 
Gottfried Silbermanns ... Munde nachgeschrieben" 2. Silbermann inufttc in den Kir- 
chen zu Greiz und in St. Sophien zu Dresden tible Erfabrungen mit unsichern Funda- 
menten machen. Auch von der Orgel der Frauenkirche zu Dresden befiirchtete man 
dasselbe, allerdings obne Grund. In all den angefiihrten Fallen traf Silbermann keine 
Schuld. Auf den Orgelchor wird nun das Geriist gesetzt. Hierzu verwendete Silber- 
mann die aus starken Kicferstammen geschnittenen Pfosten und Stollen, die gewohn- 
lich von den Gemeinden, so in Reichenbach, Fraureuth, Greiz, Zittau, Freiberg usw^., 
geliefert wurden. Wenn der Orgelbauer reichlich Platz fiir die Aufslellung seiner 
Orgel hat, kann er iibersichtlicher, leichter erreichbar und infolgo der einfachen Me- 
chanik billiger bauen. Dazu koinmen Vorleile in klanglicber Beziehung. Bei seiner 
ersten groBen Orgel im Freiberger Dom hatte Silbermann so viel Baum zur Yer- 
fiigung, daB er sogar den Treppen im Innern eine verse hw^enderische Breite geben 
konnte. Audi die Orgeln zu St. Sophien in Dresden und die zu Reinhardsgrimma 
boten gunstige Plal/verhallnisse. Eine musterhafte Ausnutzung des kleinen Raums 
wurde Silbermann besonders bei den Werken zu St. Johannis in Zitlau, St, Peter in 
Rochlitz und der Frauenkirche zu Dresden nachgeruhmt. Silbermanns Orgelpro- 
spekte sind alio im Barockstil gehalten. Die der groBten Silbermannschcn Orgeln 
(Freiberger Dom, Dresdener Werke, Zittau, St. Johannis) stammen nicht aus Silber- 
manns Werkstatte, sondern sind gewohnlich von Bildhauern entivorfen worden. Die 
Gehause der kleineren Orgeln mit ihren durch „Laubwerk“ und geschnitzten Eiigeln 
verzierlen Vorderseiten entstanden wohl immer in Freiberg selbst Meistcr Silber- 
mann beschaftigte ja auch Tischlergesellen, die solche einfache Gehause wohl her- 
stellcn konnten. Auch zeigte er selbst genugendes Verslandnis fur diebildenden Kunste. 
Er kennt Goldmanns „Vollstandige Anweisung zur Civilbaukunst“ und fuhrl sie an, 
um die Zittauer von ihrer ungliickseligen Idee abzubringen, ihr Orgelgehause ,,nach 
Marrnorart^ bemalen zu lassen. Silbermann verwendet als Anstrich fixr seine Pro- 
spekte ausschlieBlich „Alabasterfarbe“ mit goldenen Zieralen oder „grau in grau“ 
und ,,perlenfarben auf denen Simsen“. Es war die groBe Mode jener Zeil. Die „Aus- 
staffierung“ fast aller Silbermann-Orgeln bcsorgte mit vielein Geschmack die Kiinst- 
lerfamilie Buzaus. DaB Silbermann die Schnurrpfeifereien weglieB, dankten ihm 
schon einsichtsvolle Leute seiner Zeit^. Der Prospekl des Freiberger Dorns mit sei- 
nen vielen Figuren in LebensgroBe erinnert noch an die vergangene Zeit, stainmt 
aber nicht von Silbermann, sondern von dem Organisten El. Lindner. Silbermann 
pflegte seine Orgeln nur selten auBerlich zu kennzeichnen (vgl. Forchheim, Nas- 
sau). Haufiger bringt er die Wappen der Besitzer an, z. B. die Stadtwappen im 
Freiberger Dom und in Zittau, das Kleeblatt der Carlowilze in GroBhartmannsdorf, 
den schreitenden Reiher in Forchheim, oft auch Bibelspriiche. Im Innem der Ge- 


^ Das Fundament, der Unterbau, auf dem die Orgel ernchtet wird, heiCt seit alter Zeit der 
„FuB‘. So macht z, B. 1503/04 Mats Hecht den OrgelfuB in der Kreuzkirche zu Dresden. 
Vgl. Adlung a. a O. S. 19 „Der OrgelfuB mul 3 das praestiren, was die Schwellen an einem Hause 
zu leisten haben.^ 

2 Verbffentl. Z. f. I. Jahrg. 1909 — 10, S. 1133. In Zukunft ^Anweisung* abgekurzt. 

® Dr. Ms. „Diese Spielereien sind lieber wegzulassen, welche sambtbeh auch der sehr beruhmte 
Orgelmacher Gottfr. Silbermann in semen vielen Werken . . gantzlich weglasset.“ Einl 
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hause haben mitunter die Gesellen Silbermanns nach altem Brauch an versteckten 
Stellen Dokumente in die Orgel hereingelegt, die in den letzten Jahrzehnten z. B. in 
Mylau und Dresden wieder aufgefunden wurden. 

Im alten deutschen OrgeU^au pflegte man den Prospekt durch Turfliigel, die 
sich nach Art eines Allarschreins offneten und schlossen, oder durch Vorhange vor 
dem Eindringen von Staub u. dgl. zu schiitzeiii. Noch Casparini empfiehlt einen 
Vorhang vor das Brustfeld, wo Zungenpfeifen standen, zu ziehen. Zwar ist von einer 
Beinalung des „Furhangs um das Gehause“ der Silberrnaiinschen Sophienorgel zu 
Dresden durch Christian Butze die Rede. Vielleicht war aber damil nur ein Teil des 
Prospekls gemeint. Silbermann benutzte weder Vorhange noch bewegliche Fliigel. 
Auch der etwa gleichzeitige Bedos rat dringend von beiden ab; denn die Vorhange 
wurden gewohnlich zu Staubfangern, und die Fliigel erschutterten durch ihren Gang 
das Instrument 2. Wo es der llaum gestatlete, pflegte Silbermann die Orgel mit 
einem Bretterdach zu versehen. Das war unschadlicher und zweckentsprecheiider. 
Erfahrungsgeiiiaft senkt sich der meiste Staub von oben auf die Orgel herab. Im 
alte-sten deutschen Orgelbau linden wir em dickes Tuch, das baldachinartig iiber der 
Orgel ausgebreitet war. Es war durch einen iiber RoUen laufenden Strick an der 
Kirchdecke befestigt und konnte emporgezogen werden. Noch Adlung empfiehlt 
dieses ausgespannte Tuch oder ein Bretterdach^. Verschiedene Schmuckformen, die 
der franzosische Orgelprospekt zeigt, hat auch der SiLbermannsche, z. B. die Musik- 
instruoiente auf den Turmen, die Violinen, Waldhorner, Trompeten und Pauken, 
die Fngelskopfe und Engelsgeslalten. Femer besitzt die franzosische Orgel am 
,,fen6tre du clavier“ (Spielschrank) die gleichen messingnen Knopf e der Schiebe- 
koppeln, die gleichen aus hartem Holz gedrehten und mit Elfenbeinknopfchen ver- 
sehenen Registerzuge, die gleichen Fasten aus Lindenholz, die bei Untertasten mit 
Fbenholz, bei Obertasten mil Eirenbeinplaltchen belegl waren, und die gleichen 
Stirnkanten der Tasten wie die Orgeln Silbermanns. Die Anlage des Spielschranks 
einer Silbermannschen Orgel zeigt uberall das gleiche Bild. Die Untertasten aus 
gutem schwarzen Fbenholz haben an den Stirnkanten die gleichen halbkreisformigen 
Ausdrehuiigen, die man bereits auf den Tasten des Gen ter Altarbildes v. J. i432 
beobachten kann. Bedos kennt auBer dem schwarzen Fbenholz auch rotes und grimes, 
wiinscht aber nur das harteste schwarze, das „mannliche“, Febene male^, zum Belag 
der Tasten verwendet zu sehen. Silbermanns Obertasten sind kurzer als unsere mo- 
demen. Die obere Stirnkante ist auBerdem einige Millimeter schmaler als die untere. 
So wiinschte sie auch J. S. Bach. Adlung, der noch nicht die Vorteile der gekrurnm- 
ten Fingerhaltung kannte, bevorzugte langere Obertasten 5. Als Belag fiir die Ober- 


1 Vgl. Schlick, Organistenspiegel, Neudr. S. io8. Auch den Prospekt der ev. SchloBkirche zu 
Dresden (1614 Fritzsche) wollte man anfangs mit seidenen Vorhangen bedecken. Spater bestcllte 
HaBler doch Holzflugel. (Vgl. D d. T. i Bay. V.) 

2 Vgl Dom Bedos a. a. O. Bd. VI. K^gistre unter Mideaux 

8 „ 8 chedula artium^^ XI. Jahrg. m Buhle „Die Blasinstrumente in den Miniaturen . . Adlung 
a a. 0 . S 27. 

* So nannten die franzosischen Arbeiter diese Holzart zum Unterschied von einer anderen, die 
weicher, poroser und nicht so politurfahig war. 

^ Vgl, Adlung (Agricola) a. a. O. II, 24 
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tasten benutzte Silbermann Elfenbein, Bedos dagegen Knochen. Dieser war barter 
als Elfenbein und wurde im Laufe der Jahre nicht gelb^. Silbermann folgt in der 
Anordnung seiner Registerziige oder Manubrien, die in parallelen Reihen links und 
rechts vom Organisten liefen, dem alien Gebrauch. Die Registemamen warden in 
steifer, verschnorkelter Fraktur auf Zeltel gesclirieben und diese unler das betref- 
fende Register geheftet. Originale Regis ter zettel sind noch vielfacb erhalten (Frau- 
reuth, Nassau, Ponitz, Freiberger Dom usw.). Silbermann verteilt die Register eines 
Manuals, wie das durcli die Verwendung der C und Cis (D) Lade geboten erscheint, 
auf beiden Manualseiten. Gewohnlich enthalten zwei korrespondierende Reilien jeder 
Seite die Register eines Manuals. Mitunler ist jede senkrechte Registerreihe geteilt in 
Oberwerk und Hauptwerk. (Vgl. Nassau.) Die Pedalslimmen finden sicb gewohn- 
lich am unteren Ende jeder Reihe. Innerhalb der Reihe ist die Anordnung: Labial- 
stimmen, ,gemischte Stimmen, Zungen. Eine Ausnahme inacht die Stirnme Cornet, 
die nacb franzosischem Yorbild unrnittelbar hinter Prinzipal S' gestellt ist-\ 

Der Umfang der groBen dreimanualigen Werke Silbermanns erslreckt sich im Ma- 
nual von C, D— d^, im Pedal von C, D— d^. In kleiiieren Werken fehlen die beiden 
hochsten Tone cis und d 3 . Immer aber fehlt das Cis. Silbermann verzichtete auf Cis 
nicht etwa, weil seine Tempera tur auf diesem Tone den iiblen „Orgelwolf“ hatte, wie 
manche meinen, sondem weil das Weglassen dieses Tones im deutschen und fran- 
zosischen Orgelbau selbstverstandlich war. Es war eine Ausnahme, vvenn einmal das 
tiefe Cis z. B. von den Strafiburger Silbermannern gebaul wurde. Der Dresdener 
Orgelbauer Martini, der auf GeheiB der Organisten Grabner und Petzold die voile 
Oktave ausbauen soli, antwortet hierzu (Dr.-Neuostra 3 . Nov. 1729), daB doch die 
Oktave G, Cis, D in Orgelwerken gar nicht gebrauchlich sei. Adlung bezeugt, daB das 
Cis zwar noch nicht iiberall gemacht werde, empfiehlt aber, es in neuen Orgelii mit 
anzulegen. Aus den Abbildungen in Bedos’ Werk erkennl man, daB der fragliche 
Ton fast immer bei kleineren Orgeln weggelassen wurde Die Ausdehnung der 
Silbermannschen Orgelpedals nach der Kobe von C— c^ bedeutete ebenfalls einen 
Schritt vorwarts. Noch in der groBen Orgelschule Knechts^ heiBt es, daB ,,die Pe- 
dal tasta tur in den meisten Orgeln miltlerer und neuerer Zeit gemeiniglich bis in das 
kleino f oder hochstens g, bei einigen Orgeln in das kleine a und bei wenigen in das 
c^“ ginge. Als Ad. Hesse um i 85 o seine Konzertreise untemahm, fand er fast 
Iiberall neben der kurzen Oktave im Pedal a als hochste Taste 

Die Balge. Punkt 8 der „Anweisung“ eines ungenannten Silbermannschiilers for- 
dert fiir ein Werk von 2 4 — 3 o Stimmen 3 Balge im Verhaltnis von 31/2—4x21/2—3 
Ellen. Silbermann gibt allerdings auch der Orgel zu Greiz, die 3 i Stimmen hat, 

* Bedos a. a. O Bd IV Itffgistre unter ^hene und ivotre. An Stelle des kostbaren Elfenbems be- 
diente man sich in fruheren Jahrhunderten oft des „indiar)ischen“ Holzes. — Die MaCverhalt- 
nisse der Silbermannschen Klaviatur sind C — 0^ = 66 cm im Manual, C— = 114 cm im Pedal. 
Die Tastenbreite der Pedaluntertasten = 5,5 cm, der Abstand der Stammtone 4,5 cm, die Ober- 
tasten sind im Gegensatz zum franzdsischen „Messerruckenpedal“ dick und kurz (ca. 10 cm) 

2 Bedos a. a. O. R^istre unter Etiquettes und unter Nr. 1074. Vgl. Adlung a. a. O II., 21. 

® Bedos a. a. O. Nr. 412. Nr. 488. 

^ 1795 — 98 erschienen. Vgl. S. 11. 

^ Vgl. Neue Z. f M. 1855, S. 53. Grove, Dictionary III, 529. Kinkeldey, Orgel und Klavier 
in der Mus. d. 16. Jahrh. Kinsky, Z. f. M II, 2. 
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3 Balge, ebensoviel der zu St. Georg in Rotha mit nur 2 3 Stimmen. Das richtete sich 
gaiiz nach der GroBe der Register. So erhielt die Freiberger Dom-Orgel 7 Balge, trotz- 
dem sie nur 45 Stimmen besaB, wahrend die der katli. Hofkirche mit 47 Registern 
nur 6 Balge benotigte. Das Freiberger Werk hatte jedoch gegeniiber dem Dresdener 
Werk noch 2 groBe Pedalstimmen, Subbafi und Oklave 16', die starken Wind 
braucliten. Die Anzahl der Balge und deren MaBverbaltnisse waren abhangig von 
dem zur Verfiigung stebenden Raum. Die B^ge der kath. Hofkirchenorgel sind 
1,55 X 2,84 ni und haben einen Aufgang von 4 i cm. Die gleichen MaBe haben die der 
Fraureuther Orgel. Etwas groBer waren die Biilge An dr. Silbermanns, der bei 32 Re- 
gistern 6 Balge 1,71x3,42m braucbte. Es sind dieselben MaBe, die Bendeler in 
seiner Organopceia (2.Aufl. 1690) fordert. Die gleichen GroBen zeigen auch die 
7 Balge der Gorlitzer Casparini-Orgel. Schlick halt 5—6 Balge im Verhaltnis von 
3,42 Xo ,85 m bei einer Orgel von mittierer GroBe fiir hinreichend. Die Lange wiirde 
der Silbermannschen entsprechen, doch ware ihre Breile ungeniigend. Bedos’ An- 
gaben konnen bier nicht so recht zum Vergleich herangezogen werden, denn sie be- 
treffen den mehrfaltigen Balg. Das Fassungsvermogen eines Balges wiichst mit der 
GroBe dcs Offnungswinkels. Der Aufgang der Silbermannschen Balge belriigt in 
der Regel 4 i cm. Daniel Silbermann fordert aber bei groBen Werken eine Spannung 
von wenigstens 6 1 cm 1. Die Balge muBten aus bestem Holz hergestellt werden, denn 
hier rachte sich die Verwendung sclilechten Materials am erslen. Nach Schlicks Vor- 
schrift sollen dicke Drillinge, d. h. dreizollige Bretter aus Kiefernholz, verwendet 
werden. Bedos halt eichene Bohlen von 5,35 cm fiir geniigend, selbst wenn die Balge 
die MaximalgroBe von 8 franz. FuB ( 2,56 m) haben. Silbermann folgt dem alten 
deutschen Branch und arbeitet seine Biilge aus Tannenholz oder Kiefernholz 2. Dieses 
Holz wurde „mit einem Leimtrank urn und um gezogen“, uni die Poren des Holzes 
zu schlieBen und dem Wurm den Zugang zu erschweren. Bason ders die Fugen und 
Aste muBten mit Leder und Leim zwei bis dreimal „uber und iiber besetzt und aus- 
gestrichen werden“. Das Leder, das die Faltenbretler mil den Balgbreltem und diese 
selbst im Scharnier verband, muBte doppell sein. So erklart sich der enorme Leder- 
verbrauch. Allerdings wurde Leder auch zum Dichten der Windkanale, fiir die Ven- 
tile, Pulpeten usw. gebraucht. Silbermann verwendete allein in der Freiberger Dom- 
Orgel 218 Schaffelle und ii Ziegenfelle, die „weiBgar“ gegerbt wurden. Schlick 
verlangt Rindsleder, das gut geschmiert sein muBte, damit es nicht briichig wurde. 
AuBerdem bezog Silbermann noch einen ansehnlichen Posten von Pergament aus 
Dresden, um damit die Innenseite der Balge und Kanale abzudichten. Casparini legte 
seine Kanale mit Zypressenholz aus oder iiberstrich sie mit seiner „Invetriatur“. 
Heute pflegt man die fraglicben Teile entweder mit Leim auszugieBen — imd damit 
folgt man einem Gebrauch, der bereits seit dem XI. Jahrhundert bezeugt ist — oder 
man liberzieht sie nach Casparinis Vorbild mit Bolus. Um dem Leder eine erhohte 

^ Gutachten ira Chemnitzer OrgelprozeC 1762 — 72. Chemnitzer Ratsarchiv. Mitt. d. Ver. f. 
Chemn Gesch. 1904/05 

2 Eichenholz wurde wegen seiner Kostbarkeit nur ausnahmsweise genommen. Deshalb erwahnt 
Praetorius die Balge Meister Hennigs mit den „eichenen Spuenen“. 1628 verlangt Meister 
Grunwald in Frankfurt „gut fiirecken fiichten oder Dannenholtz zu den Balgbrettern, Gattern 
oder Fallen der Blasebalge, zum Secklein oder Bodenbrett, Spiinden des Wellbretts, die Wellen 
Strukturen und Windkanale“. G. Valten, Mus.-Gesch. Frankfurts. 
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Widerstandskraft gegeniiber der unablassigen Benutzung zu geben, leimt man beson- 
ders zubereitete Pferdesehnen, Hirschflecbsen, Hanfschnuren imd selbst starke Lein- 
wand an das Balgschamier. Die Enden dieser Schniire usw. werden ins Holz der 
Flatten eingebohrt, Pflocke herein getrieben und eingeleimt. Hierauf bezieht sich die 
Frage Gottfried Silbermanns in den Greizer Requisitis „ob die kleinen Stocke einge- 
bohrel und mit Holzem eingenagelt?“ mid die Daniel Silbermanns in seinem Chern- 
nitzer Gutachten „ob die Balge gut angebohret?** Alle Silbermannschen Balge liegen 
auf einem starken Geriist, so daft Reparaturen nach Abschrauben des Balgvcnlils 
leicht moglich sind. Durch diese erhohte Lage konnen Staub und Unrat des Fu6- 
bodens nicbt so leicht in den Balg und von bier in das Pfeifenwerk hereingezogen 
werden. Silbermann verwendet den Balg mit einer Falte. Dieser ist seit dem Anfang 
des 1 5 . Jahrbunderts in England nachweisbar aber sicher erst ein Jabrhundert 
spater vereinzelt in Deutschland angewandt worden. Der einfaltige Balg loste den 
Faltenbalg ab, der Ahnlichkeit mit dem Schmiedebalg hatte, wenig Wind, und in- 
folge der unregelmaBigen Fallen ungleichen Wind gab. Wir ersehen aus den Holz- 
schnitten des Syntagma, wie miihselig die Arbeit der Balgetreter war und welches 
Heer von Kalkanten eine groBere Orgel erforderte. Uin i 55 o soli Hans Lobsinger, 
ein Niirnberger Universalgcnie, den einfaltigen Balg oder Keilbalg erfunden haben. 
Wir wissen nicht, war die Erfindung fiir Deutschland neu oder war es eine Verbes- 
serung jener zuerst in England auftauchenden Erfindung. Die 8 Spanbalge, die 
Meister Hennig aus Hildesheim zu St. Blasien in Bramischweig konstruierte, waren 
eine Verbesserung, denn sie waren „vff eine sondere Art gemachet“. Es war Hennig 
gelungen, die Eichenbretter in der Ruhelage so eng zusammenzuf alien, daB Mause 
und Ratten, jene gefurchteten Orgelzerstorer, vergeblich Zugang zum Leder des 
Balges fanden. Urn 1600 diirfte in Frankreich der mehrfallige Balg bereits ziemlich 
allgemein verwendet worden sein. Bereits Mersenne bildet eine schon sehr kompli- 
zierte Form dieses Balges, den Laternenbalg, mil einer Zugvorrichtung ab^. Bedos, 
der die Geblaseeinrichtungen franzosischer und deutscher Orgeln kannte, ernpfiehlt 
seiiien Landsleuten die groBen deutschen Balge mil einer Falte, die glcichmaBigeren 
Wind lieferten und zuverlassiger waren als die kleinen franzosischen. Doch gelingt 
es ihm nicht, das alleingewurzelte Vorurteil gegeniiber der deutschen Kunst zu zer- 
storen. So hat sich sowohl in Frankreich als auch in England und Anierika die Yor- 
liebe fiii’ solche B^ge noch bis zur Gegenwart erhalten. Der mehrfaltige Balg wird 
gewohnlich aufgezogen. Auch Sdbermann versprach sich in der Freiberger Dom-Orgel 
Vorteil von dieser Einrichtung, da die lastigen Erschiitterungen beim Treten des 
Balghebels vermieden wurden. Augenscheinlich bewahrte sich bei den groBen Biilgen 
das Ziehen der iiber eine Rolle laufenden Seile durch die Arme nicht, denn 1788 
brachte Silbermann an den Enden der Seile Steigbiigel an, in die der Kalkant herein- 
tritt und so den Balg durch sein Korpergewicht aufzieht 3 . Silbermann hatte bei dieser 
Orgel ein sogenanntes „Gegengewicht angewandt, das Kuhnaus besondere Auf- 

^ Balge, deren Lederfalten durch „Holz8pane“ ersetzt waren, sind zuerst 1419 im Munster zu 
York nachweisbar. Sachs, Reallex. unter jjBlasebalge**. 

2 Meraenncy Harm, libri II. Prop. XXV. Harmonie universelle. 

8 Alle andern Balge Silbermannscher Orgeln werden durch Tritthebel bewegt. 

^ Adlung beschreibt solche Gegengewichte a. a. O. § 72, S. 370 — 72. 
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merksamkeit erregte. Es sollte dazu dienen, den Gang des Balges gleichmaftiger zu 
gestalten. Wahrscheinlich erfiillte es ebenfalls nicht Silbermanns Erwartungen; denn 
in alien weiteren Werken bedient er sich nur der „Strebefeder‘*, einer langen Latte, 
die parallel ziim Balg am FuBboden befestigt und mit dem freien Ende an den Tritt- 
hebel festgebunden ist. Dadurch wird die Anfangsgescbwindigkeit des zusammen- 
sinkenden Balges erhSht. Die Balgbelastung, die dem Wind den benotigten Druck 
verschafft, besteht in Silbermanns Werken aus Ziegelsteinen. Kuhnau empfahl Blei- 
gewichte, die unempfindlich gegen auBere Einfliisse waren. Vielleicht hielt Silber- 
mann den TemperatureinfluB fiir unbetrachtlich. Jedenfalls waren die Ziegelsteine 
wegen ihrer Billigkeit vorteilhafter, auBerdem lieB sich leicht das Gewicht korri- 
gieren. Noch heute finden wir in modernen Orgeln als Balggewicht gewohnlich in 
Papier gehiillle Ziegelsteine. DaB das Balggewicht mindestens seit dem Anfang des 
1 6 . Jalirhunderts im deutschen Orgelbau bekannt war, berichtet uns Praetonus 

Die genaue Feststellimg des Winddrucks wurde aber erst durch die Windwage 
ermoglicht. Sie wurde 1667 erstmalig durch den Erf in der, den Orgelbauer Forner. 
in der Domorgel zu Halle angewandt. Von diesem Fomer bringt Werckmeister die 
interessante Nachricht, daB er „seinen Orgelwerkea mehrenteils 45—46® Wind‘‘ 
gegeben Auch die Martini-Orgel zu Halberstadt, an der Werckmeister Organist war. 
hatte diesen starken Wind. Das waren aber Ausnahmen. Die franzosischen Orgel- 
bauer, die StraBburger Silbermanner, Casparini, iiberhaupt der deutsche Siiden hiel- 
len aus Griinden des „argentiiien Klanges" an einem Winddruok fest, der 28 ® 
selten liberstieg. Bierniann nennt in seiner Organopoeia 82 ® bereits scharfen Wind. 
Die alien guten deutschen Orgeln des 16 . und 17 . Jahrhunderts hatten allerdings 
hiiufig Wind von 35—36®. Die groBen Pedalstiramen und die vielen Z ungen bra uch- 
ten zur sioheren Ansprache diesen Winddruck. Aus dem gleichen Grunde bediente 
sich Gottfried Silbermann in seiner Freiberger Dom-Orgel eines Winddruckes von 
4i ® fiir das Manual und von 46® fiir das Pedal, wahrend Kuhnau nur 35® erwartet 
hatte. Dieser hohe Winddruck ist in den folgenden Werken Silbermanns nicht mehr 
zu finden. Er betragt selbst bei den groBten Werken (z. B. Frauenkirche Dresden 
nur 36®, vereinzelt (z. B. Crostau) nur 33®. Der niedrige Winddruck war haufig ein 
Gebot der Not. Der starke „Orgelwind“ stellt hohe Anforderungen an Balge und 
Laden, er beeinfluBt sogar die Spielart, so daB mancher Orgelbaueir gem auf den 
Yorteil der klanglichen Frische verzichtete. Aus den doppelten Zahlen fiir den Wind- 
druck der Freiberger Dom-Orgel geht hervor, daB Silbermann bereits eine Teilung 
des Windes im Hauptkanal vornahm. 

In den meisten kleineren Werken sucht man eine derartige W indtrennung verge- 
bens. Dadurch und durch die haufig vorkommenden „Kropfungeii“ der Kanide wird 
das „Schluchzen“ der meisten Silbermann-Orgeln bei moderaer akkordischer Spiel- 
weise begiinstigt. In der Orgelgeschichte gelten als die eigentlichen Erfinder der 

* Si/nt. mu 8 . II, 115. Schlimbach, „Uber die Struktur . . . der Orgel“ (1801) berechnet den Preis 
des Balggewichts aus Blei fiir 3 Balge auf 28V2 Tl., wahrend der fur Mauersteine nur 7 bis 
8 Groschen betrug (§ 16). 

2 Es ist anzuerkennen, daB man diesem Werk bei der jungsten Erneuerung (1912) nur den 
friiheren Winddruck von 90 mmssssS’’ gegeben hat. Der milde Glanz der Labialstimmen, der 
Silbermanns Werken eigentiimlich 1st, geht bei starkerem Drucke, den fast alle modernen Or- 
geln haben, unwiederbringlich dahin. 
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Windteilimg die Gebr. Job. und Mich. Wagner aus Schmiedefeld i. Thiir., welche 
die Erfindung urn i^ 5 o gemacht haben soUeni. Doch empfiehlt bereits Bendeler 
(Organopceia 2. Aufl. 1690) „abgesonderte“ Pedalbalge, da er beobachtet hatte, daft 
die Basse „gar ein groBes zum Schwanken helfen“. Casparini in Gdriitz, Gottfried 
Silbermann und Joach. Wagner (1720 St. Marien zu Berlin) setzen diese theoretische 
Forderung in die Tat um. Einen hohen Grad der Vollkommenheit hat die „separation 
des vents“ um 1 760 in Frankreich erreicht. Bedos kennt bereits eine zwei bis fiinf- 
fache Windtrennung 2. Es seien einige MaBe fiir die Geblaseeinrichtungen Silbor- 
mannscher Orgeln beigefiigt. Das Fangventil der Fraureulher Orgel ist 48x35 cm, 
das der Ponitzer 42 X 34 cm. Das eigen tliche Ventil bewegt sich tiirfliigelartig in 
einem Holzleistenscharnier. Jeder Fliigel beslehl aus einem leichten Holzrahmen, 
der mit Leder bespannt ist. Die Balge (1,52x2,78 m) haben ein Biichsenrohr von 
35 x3ox 1 4 cm. Der Hauptkanal ist etwa 3 m lang und hat einen Querschnitt von 
23 x 23 cm bei einer Bretterdicke von 2 cm (Fraureuth). 

Die Windlade, Das „Vorgemach‘* zur eigentlichen Windlade ist der Windkasten. 
Er sei nach Dan. Silbermanns Forderung hoch genug, um eine gehorige Menge Wind 
in sich aufnehmen zu konnen. Die Silbermannschen Windkasten lessen sich wie alle 
alten Schleifladenorgeln offnen. Den VerschluB bilden langliche Brettchen, die z. B. 
in Fraureuth aus Tannenholz^ sind. An ihnen sind Hanfschnuren befestigt. Besonders 
im Winter sind diese mit Leder eingefaBten Spiinde sehr verquollen. SeJbst wenn 
die eichenen Keile, die zur Befestigung dienen, herausgeklopft sind, ist es meist 
notig, einen Eichenpfosten in eine der erwahnten Hanfschlingen zu sleeken und mit 
Anwendung von Gewalt die Offnung zu versuchen. Es ist besonders wichtig, die 
Windlade, das „IIerz der Orgel'*, samt den dazugehorigen Teilen, den Stocken, 
Ziigen usw. von bestem Eichenholz zu arbeiten, Der EinfluB der Temperatur macht 
sich bei einer anderen Holzart durch Quellen und Schwinden des Holzes auf die 
unangenehmste Weise bemerkbar. AuBerdem erfordert die Herstellung einer guten 
Lade immer viel rechnerische Arbeit und peinlichste Gewissenhaftigkeit in der Aus- 
fuhrung. Versagt der Orgelbauer in diesem Stucke, so sucht der Wind sich seine 
eignen Wege. Dann „heult“ die Orgel. Die Orgelbauer haben nun seit alter Zeit ver- 
sucht, diesem Cbel abzuhelfen, und war einmal die Lade nicht mustergiiltig, so 
half man sich durch Anbringung von Lochern in der Windlade oder auf den Pfeifen- 
stocken. Das waren die beruchtigten „schwedischen Sliche“ oder „spani8chen Reiter", 
welche Silbermann und Trost in Altenburg nur „ScheImenlocher‘‘ nannten^, da sie 
vom UnfleiB des Arbeiters zeuglen und dem Werke die Kraft nahmen. Je nach dem 
Windverbrauch, der fiir eine bestimmte Pfeife erforderlich war, wahlte Silbermann 
die MaBe seiner Kanzellen. Die Verbindung der Rahmenteile einer Silbermannschen 
Lade ist durch „Zusammenzinken‘‘ erreicht. Die Pedalladen befinden sich gewohn- 
licli zu ebener Erde. In Ponitz und Fraureuth sind die Hauptwerksladen in Hohe von 

^ Zuerst erwahnt in Sorges „Orgelbaumeister“ (1775), dann in Tauschers .Versiich einer An- 
leitung zur Disposition . . 1778 im Anhang. 

^ Cavaill^-Golls weitere Leistungen auf diesem Gebiet sind bekannt. 

8 Silbermanns Neffe Daniel tadelt dies in seinem Ghemnitzer Gutachten (1765) „Die Spund- 
bretter diirfen nicht aus Tannenholz sein, sondem von Eichenholz, weiln das Tannenholz durret 
und trocknet, nicht von einer bestandigen Dauer sein und bleiben kann.“ 

^ ^Anwei8ung.“ 



2 m, die Oberwerksladen auf dem zweiten OrgelgeschoB in Hohe von 3 m dariiber- 
gesetzt. Die Laden bestehen aus zwei Teilen. Auf der ersten, der C-Lade, schreiten die 
Pfeifen von C, Dis, auf der zweiten, der D~Lade, von D, E in GanztSnen aufwarts. 
Die Ma6e fiir die Windladen des ersten Manuals betragen in Ponitz 102x82 cm, die 
des zweiten Manuals 160x74 cm, in Fraureutb fiir beide Manuale etwa 51^/2X87 cm. 
Silbermann pflegte zwischen die Kanzellen nicht Leisten einzuleimen und sie da- 
durch „zuzuspunden“, wie das fast alle Orgelbauer seiner Zeit taten, sondem er 
bedeckt durch ein dariibergeleimtes Brett, das sogenannte „Fundamentbrett“, die 
Kanzellenoffnungen. Dieses Verfahren kennt der al teste deutsche Orgelbau und 
der franzosische bis zur Neuzeit^. Die Anhanger beider Methoden hielten gerade 
ibre Arbeitsweise fiir die zuverlassigere. So fand Werckmeister bei der Unter- 
suchimg des beriibrnten Werks zu Griiningen, daft das Fundamentbrett „im 
Leime loB gegangen“ und hielt deslialb „die eingefalseten Spundungen“ fiir die 
besteri^. Als Scbeibe in der Orgel des Paulinums zu Leipzig ein Fundamental- 
brelt und kurze Oktave angefertigt hatte, muBte er nach dem Gutachten Seb. 
Bachs eine neue Lade gegen Vergutung anfertigen^. Trotzdem bedient sich Silber- 
mann dieses Fundamentalbrettes, doch nicht aus Eigensinn, wie das Adlung in seiner 
„Anleitung zur musikalischen Gelahrtheit“ glauben maclit, sondern weil seine Me- 
thods genau so zuverliissig war wie die von den „vornehmsten Orgelmachem“ 
Deutschlands befolgte^. Es war im deutschen Orgelbau ublich, die Decke der Wind- 
lade mit weiBgarem Leder zu iiberziehen, damit durch die Verschiebung der Schlei- 
fen kein Windverlust eintrat (Schlimhach). In Frankreich belederte man die Unter- 
seite der Schleifen Das tut auch Silbermann, allerdings (in Fraureutb) nur bei den 
Sclileifen des Oberwerks. Die Schleifen der anderen Laden sind von glattem Eichen- 
holz. Sie lassen sich in alien Silbermannschen Orgein verhaltnismaBig leicht bewegen. 
Seit der Mitte des vergangenen Jahrhunderts ist iiber die ungeniigende GroBe der 
Silbermannschen Laden und Kanale laut Klage erhoben worden Das ist die Zeit, in 
der auch die Organisten, die die Kunst des polyphonen Spieles am langslen gepflegt 
batten, beginnen, das modeme vollgriffige Spiel zu bevorzugen. Bei dieser Spielweise 
versagen die Orgein Gottfried Silbermanns genau so wie die seiner StraBburger Ver- 
wandten. Was man im Zeitalter Bachs von einer Orgel in dieser Beziehung verlangte, 
ergibt eine Erkliirung Silbermanns (in den „Requisitis“), wonach ein Werk gut war, 
wenn sich beim Akkordspiel in der rechten und Passagerispiel in der linken Hand keine 
„Windst6Bigkeit“ zeigte. Der Silbermannschiiler wimscht'^, daB man mit alien Re- 


^ Topfer, Lehrbuch der Orgelbaukunst 1856. XIII. 1. Aufl 
^ Werckmeister, „Organum Qrumngense^^ § 24. Preufi, Staatsbibl. 

8 Spitta, „Seb. Bacb** a. a, O. 

^ tJbrigens befolgte aucb ein babnbrecbender Orgelbauer des 19. Jabrb , E. Fr. Walcker, die 
Silbermannscbe Praxis. Er benutzte eingekerbte Fundamentalbretter (Scbilhng, Lexikon). 

® Bedos wunscht, man mocbte auf diese Metbode verzicbten, da sicb wollige Teilchen durch 
die Bewegung der Schleife absonderten und in die Miindungen der Pfeifen geblasen wurden, 
Oder die Lederteilchen sich zu Rollen anhauften und durch das Hochheben der Schleifen Wind 
durchlieBen, Neubelederungen oft erforderlich wurden, die sehr kostspielig waren, well alles 
Dariiberstehende abgenommen werden muBte. 

^ Vgl. Heinrich, „Orgellehre‘^ (1861), danach Wangemann, „Gesch. d. Orgel“ (1879) u. v. a. 
jjAnweisung* Punkt XIL 



gistern imd alien Werken gekoppelt „doppelte Accorde in lauter i 6 . Theile an- 
schlage“. Die Orgelbauer der alten Zeit waren wahrlich nicht zu beneiden. Die 
Orgel sollte einmal Wind in geniigender Menge und Starke haben, sollte sich aber 
andrerseits leicht spielen. Vergrofierte der Orgelbauer die Ventiloffnungen, um das 
Quantum des zuflieBenden Windes zu vermehren, so waren groBere Ventile notig. 
Diese erforderten aber groBere Kraftanstrengung und machten die Spielart zah. Des- 
halb wahiten die Orgelbauer lieber das kleinere Obel, die WindstoBigkeit, die als „ein 
sehr gemein vitium*‘ gait, und bewahrten ihrem Werke eine leichtere Spielbarkeit. 

Dan Regierwerk. Bei einem Blick in den Windkasten einer Silbermannschen Orgel 
gewahrt man die bekannten Pulpetensackchen, deren Leder fast liberall schwarz und 
vereinzelt briichig geworden ist. Durch die Pulpete fuhren Weidenrohrchen, die 
Silbermann vom franzosischen Orgelbau ubemahm Im deutschen Orgelbau wurden 
gewohnlicb die Pulpetensackchen mit einem aufgeleimten Holzring versehen und 
daran Osen angebracht Bei Silbermann tragt der oberste Teil des Rohrchens eine 
Ose, in die der S-formige Teil des messingnen Pulpetendrahts eingreift. Dieser 
Drahl offnet die Ventile, die immer aus Eichenholz, mit Leder eingefaBt, an den 
Kan ten abgeschragt 2, und mit einem Lederscharnier versehen sind. Eine Leiste driickt 
das freie Ende des Scharniers an die Decke des Windkastens. In der Ruhelage wird 
das Ventil durch eine Feder, die im alten deutschen Orgelbau „Druckel oderSchere“ 
genannt wird, an die Kanzelle gepreBt. Es gait als Fehler, wenn zwei Federn unter 
einem Ventil standen (vgl. „Anwei 8 ung“). Die FuBpunkteder Silbermannschen Ventil- 
federn sind in einer kammformig eingeschnittenen Leiste befestigt. Es war bereits 
Schlick bekannt, daB lange und schmale Ventile am vorteilhaf testen fiir eine bequeme 
Spielart waren. War der Draht fiir die Ventilfedem zu stark, so horte man ein „ver- 
drieBlich Klappern und Rasseln^. Die Spielart der Freiberger Dom-Orgel laBt sich 
zwar nicht, wie Silbermann in seiner ersten Disposition behauptet hatte, mit der 
eines Klavichords vergleichen, doch laBt sie sich noch heute „so wohl Iractiren, daB 
von dergleichen Wercken nicht mehr kann verlanget werden“ (Kulinau). Die Ver- 
bindung der Ventile mit den iibrigen Teilen der Mechanik geschieht durch die Ab- 
strakten, bei Schlick „die Zug“ genannt. Daniel Silbermann forderl, daB sie an der 
Stelle, wo der Draht durchgeht, wegen der Dauer mit Pergament versehen seieri. 
Die Art der Pergarnentauflage und die Befestigung der Lederschraube ist fiir Silber- 
mann charakteristisch. Da mitunter die Abstrakten eine Lange von 2^/2 m haben 
(z. B. Ponitz), laBt sich dem WitterungseinfluB nur durch Wahl des besten aus- 
getrockneten Holzes begegnen. 

Die Stelle im „Eingebaude“ (Regierwerk) einer Orgel, wo die Druckbewegung 
der Taste iiber oder unter das Spielventil geleitet wird, heiBt seit den iiltesten Zeiteii 
(Schlick, Praetorius) Wellenbrett. Werckmeister kennt als Ersatz dafiir die Winkel- 
hakenmechanik. Caspar ini benutzte anslatt der Wellbretter WelLrahmen mit eisernen 
Wellen, um Raum zu sparen. Auch Silbermann bedient sich gelegentlich aus dem 
gleichen Grunde der eisernen WeUen, befestigt sie jedoch auf holzemen Wellbrettern. 
(Zittau, Dresden, Fraureuth.) Bei den Laden des Riickpositivs driickt die Taste die 

* Bedos- fjles hoursettes garnies de lewr osier/* ,yLe petit morceau d' osier qu^on cotte sur le sommet 
de chaque boursette, on nomme chaperon/* 

2 Schlick a. a. O. „Die mag der wind nit so hart halten als die breitten“ (S. 89). 



Abstrakte nieder und dadurch wird das Spiel ventil gewissermafien in die Hohe ge- 
stochen, weshalb Silbermann eine derartige Mechanik „Stechtiir“ im Gegensatz zur 
„Traktur“ (Angehange, im franzosischen Orgelbau „tirage“) nennt Um den Ein- 
fluB der Witterung nach Moglichkeit auszuschalten, sind die Abstrakten mit Messing- 
schrauben verseben. Die Regulierung dieser Stellscbrauben war die erste Arbeit, die 
Silbermann an der arg vemacblassigten Sopbienorgel in Dresden am 1 7. August 1740 
vornabm. Neben der Spielmecbanik gibt es nocb eine besondere der Registerziige. 
Bekanntlicb bewirkt diese die Offnung der Scbleifen. Dies gescbiebt durcb die seit- 
licbe Verscbiebung einer Wippe, die meist aus Eisen gefertigt ist und durcb eine 
Wellenmecbanik in Verbindung mit den Registerscbiebestangen stebt. Die Wippen 
sind im Gegensatz zu den kurzen eisemen der franzosischen Orgel von betracbt- 
licber Lange und Dicke (z. B. Fraureutb 1,20 m lang, 2 cm dick). Ibre Acbsen 
sind in einem starken, kammartig ausges(;bnittenen Eicbenbolzrabmen befestigt. 
Selbst die bis zu 3 m langen Registerstangen fiir das zweite Manual sind aus Ilolz und 
kreuzen die des ersten. Aucb bei der Silbermannscben Registermecbanik finden wir 
strenge Beacbtung des Grundsatzes, Eisen nur dann zu verwenden, wenn Platzmangel 
die Anwendung des dauerbaften Holzes verbot. 

Durcb Bewegung einer Registermecbanik wird das einzige Nebenregister Silber- 
marinscber Orgeln, das beute veraltet erscbeint, der Tremulant, in Bewegung gesetzt. 
Dieses Register ist seinem Bau nacb eine Art Sperrventil, nur stebt die den Wind ab- 
sperrende mit Blei bescbwerte Platte in der Ricbtung des Windzuflusses, wabrend 
das Sperrventil sicb dem Wind entgegenstemmt. Sperrventile werden bereits im 
Hagenauer Orgelvertrag von iAqi erwabnt, wMirend die urkundlicben Belege fiir das 
Auftreten des Tremulanten erst ein balbes Jabrbundert spater auftaucben 1. Besonders 
im Anfang des 17. Jabrbunderts wurde er bocbgescbatzt. Esaias Compenius nennt 
ibn „ein fein Stimmwerk, das man zu einer Motette pedaliter und manualiter aus- 
balten konne“2. In dem Gutacbten Scbeidts iiber die 1627 von Ibacb erbaute 
Paulinerorgel zu Leipzig^ wird er sogar als „Principahiimme* bezeicbnet. Im OrgeL 
bau der lateiniscben Rassen erfreut sicb der Tremulant nocb beute groBer Wert- 
scbatzung^, trotzdem bedeulende Organisten Frankreicbs z. B. den Tremulanten be- 
reits um 1 760 als den „perturbateur“ der Orgel bezeicbneten. Dieses ungimstige 
Urteil batte man sogar vom „Tremblant-doux\ der bei Silbermann gewobnlicb zur 
Vox Humana binzugesetzt wurde und dann Schwebung bieB. Dcr starke Tremulant 
batte den Beinamen „a vent perdu“, well bei dessen Anwendung Wind aus dem Kanal 
beraustrat. In vielen Orgeln Silbermann s ist der Tremulant in den Hauptarm eingebaut, 

^ Orgelkontrakt von Delft 1545 und von Troyes 1551, beide bei Couwenbergh. Die Jahreszahl 
„m]ndestens 1606“ in Sachs „Handbuch der Mus.-Instr.** laCt sich demnach um ein halbes 
Jahrhundert zurucksetzen. 

2 Der in der schwedischen Kirche libliche Psalmengesang mit Orgelbegleitung wurde wenigstens 
noch bis zum Ausgang des 18. Jahrh mit Hinzuziehung des Tremulanten ausgefuhrt. Hiilphers 
(Johnson). ^Historisk Afhandeling om Musik och instrumenter sar deles om Orgwerks Instdtt- 
ningen^‘ i775* 

S Sammelbande der I. M G. I, 427. 

* „ll Tremolo si pone a discrezione quando si suona uno, due 0 al piu tre registri.“ (Descrtzione 
dell organo . . , di Como 1650 da Quglielmo Merman. Vander Straaten, La musique aux Pays-bas 
VI, 61—68. 
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so dafe alle Manualregister tremolierend gespielt warden konn^i. Sowohl Tremulant als 
auch Schwebung Silbermanns wirken fur modeme Ohren kaum ertrSglich. Ein Bei- 
spiel daf iir, daB auch ein sanftschlagender Tremulant einer alten Orgel von herrlichster 
Wirkung sein kann, zeigt das genannte Register der beriihmten Orgel von Weingarten 
(1760 von Jos. Gabler erbaut) t. 

Weitere Nebenregister der Silbermannschen Orgeln sind die Koppeln. Betrachlen 
wir zuniichst eine Silbermannsche Klaviatur, so finden wir folgende Verhaltnisse 
zwischen den Angriffspunkten der Kraft (Auflage der Finger), der Last (Befestigung 
der Abstrakte) und dem Ruhepunkt (Tastenende) : im Ilauptwerk 29:29 cm, im 
Oberwerk 22 : 2 5 cm. Silbermann befolgte also die bereits von Schlick und nach 
ihm von Bedos angelegentlichst empfohlene Methode, den Anh^gepunkt fiir die 
Abstrakte auf die Half le der Taste zu legen. Dadurch gewann er den Vorteil leichtester 
Spielart und geringster Tastenliinge. In seinen ersten Orgeln bediente sich Silber- 
mann der Klotzchenkoppel. Sie verlangte ganz besondere Vorsicht in der Behandlung, 
da sie nicht wahrend des Spieles gezogen werden durfte. Auch hatte das Wetter oft 
groBten EinfluB auf die Klotzchen. Silbermanns spatere Orgeln zeigen eine vollkom- 
menere Form der Manualkoppel, die Gabelkoppel. Auf der Yerlangerung jeder Ober- 
manualtaste ist ein kammformig ausgeschnitlenes Holz befestigt, das sich beim Kop- 
peln unter eine Lederschraube der Hauptwerksabstrakte schiebt. Die Hauptwerkstaste 
driickt jetzt gleichzeitig die des Oberwerks mit herunter. Adlung hatte diese Koppel in 
dem Hildcbrandschen Werk zu Naumburg kennen und schatzen gd emt. Auf eine alte, 
von Werckmeister 2 bereits als solche erwahnte Koppel ungsart greift Silbermann 
in seiner Pedalkoppel zuriick. Er baut sie in kleineren Werken zunachst als fest- 
eingebauten Zug. Seine Manuallade hat jedoch zwei Ableilungen des Windkaslens, 
zu der einen fiihren die Ventile der Manualtaslen, zu der andern die sogenannten 
„aparten“ Ventile. Die Abstraklen dieser aparten Ventile sind bei der selbsttatig 
wirkenden Pedalkoppel fest mit dem Pedalmechanismus verbunden, bei dem Silber- 
mannschen BaBventil, welches im alten deutschen Orgelbau „Absonderung“ hieB, 
konnte dia Koppelung beliebig abgestellt werden 

Die Pfeife. Die Materialien, welche Silbermann bei seinen Orgelregistern ver- 
wendet, sind 

I. ZirifL und zwar meist englisches. Vdllig aus Zinn sind: 

a) die Labialstimmen Principal 16', 8' (Unda mans), 4 ' (Pr^stant), Superoctave 2', 
(Doublette), Quinta 2^/3', ji/g (Larigot), Tertia Vs (ScsquiaJtcra), Sufflet i' (Fla- 
geolet); Quintaden 16', 8', Viol di Gamba S' (Spielflote), Spitzflote 8', t\; Mixtur 4 f-, 
6f (Plein jeu), Cornet ( 4 ) 5 f . und Echo 5 f., Cymbel 2 f . 

b) die Zungenstirnmen Fagott 16', PosaunenbafJ (Bombardc) 16', Trompete 8' (Man 
und Ped), Chalumeaux 8', Krummhorn 8', Vox Humana 8', Clairon 4 ^ 

Zum Teil aus Zinn (oder Metall) und Holz sind: 

Principal S' (C, D, Dis, E aus Holz), Bordun 16', Gedackt S', Rohrfldte 8', Posaunen- 
bafi 16' mit Metallstiefel und Holzschallbecher, Trompete S', Clairon 4 (Mundstiicke 
Messing, Schallbecher Zinn). 

* Vgl. E. Flade, „Zur Gesch d. dynam. Ausdrucksfahigkeit des Orgelton8.“ (Zeitschr. f. kirchen- 
mus. Beamle 1920, Nr. 11 — 15) ^ Werckmeister a. a O. S. 52. 

® Heinrich (Orgelbaulehre) fuhrt allerhand Griinde gegen die Silbermannsche Pedalkoppel ms 
Feld. Doch gibt ihrn die vorzugliche Bewahrung der Silbermannschen Koppel bis zur Gegenwart 
Unrecht. 



II . Aus Metall sind gewohnlich: 

Rohrfloie 8', k' (Flote); Gedackt 8' (Coppel), Aassai 2^/3' (selten iVsO* 

III. Aus Holz (Tannenholz) : Untersatz 82', Octavbafi 16', Principalbafi 16', Sub- 
bafi 16'. 

Nur geplant wurden Posaunenbafi 82', Violonbafi 16'. 

Silbermann bevorzugte das Zlnn als Pfeifenmaterial aus Griinden des Klanges und 
der Haltbarkeit. Als besles Zinn gait damals das englische. Silbermann bediente sich 
fast ausscbliefilich dieses kostbaren Materials. Adlung (a. a. O. S. 5 o) hebt aus- 
driicklich den seltenen Gebraucb desselben hervor, well es teuer sei. „Wir haben 
ordentlich das Berg-Zinn“ sagt er. Der Freiberger Rat hatte Silbermann allerdings 
zugemutet, derartiges Bergzinn aus dem nahe gelegenen Altenberg mit zu verwenden. 
Da es aber Beimischungen von Eisen enthielt, die sich auf den Zinnplatten als Flecken 
auBern, spater rosten und durch die daraus entstehenden Locher die Pfeifen ver- 
derben, verzichtet er in alien spateren Orgeln auf dieses Material. Angeblich setzte er 
dem englischen Zinn etwas Markasit hinzu, um eine groBere WeLBe und Harte zu 
erzeugen^. Es war wohl im alten deutschen Orgelbau liblich, die Zinnplatten zu 
hammern. Beim Orgelneubau zu St. Ulrici in Braunschweig verlangt z. B. Gott- 
fried Fritzsche, der Dresdner Hoforgelbauer, einen „eisernen Hammer zum Pfeifen- 
schlagen“. Dieser Branch wurde entweder nur von einzelnen Meistern geiibt oder kam 
in Vergessenheit. Kuhnau betont in seinem Freiberger Gutachten das Ungewohnliche 
der Silbermannschen Arbeitsweise, die der Meister selbst als „itzig6 herrliche Me- 
tliodo“ riihmt. Dieses Hammern der Flatten diene dazu, „die Blatter compact zu 
machen“. Tatsachlich andert sich durch Hammern oder Walzen — dieses schlagt 
Prof. TopferS an Stelle des Hammems vor — das spezifische Gewichl des Zinns 
und damit auch die Klangfarbe der daraus hergestellten Stimmen. Den franzosischen 
Orgelbauern, die die Zinnplatten alter Pfeifen hammerten, lag auBerdem viel daran, 
die vorn GuB zuriickgebliebenen Eindiiicke der Leinwand zu verwischen. Das Zinn 
war allerdings eine Sellenheit in franzosischen Orgeln des 18. Jahrhunderts. Bedos 
meinle, schon aus Griinden der Sparsamkeit sollte 'Zinn beim Orgelbau bevorzugt 
werden. Blei ware viel zu unbestandig. Ein Zinnregister gabe einen kraftigen, fein- 
schneidenden und angcnehmen Ton. Wenn er allerdings auBert, in Deutschland 
sei das Blei vollig aus den Orgeln verbannt, und hier wurden sogar die PfeifenfiiBe 
aus Zinn hergestellt, so mag er an die Orgeln Silbermanns gedacht haben. Diese waren 
aber durch das darin verwendete beste Material auch im deutschen Orgelbau Aus- 
nahmeerscheinungen. Im nach silbermannschen Orgelbau betont man wieder das 
,,Harten“ der Flatten durch holzerne Hammer mindestens bei Prinzipal, da dadurch 
die Pfeifen einen „vorzuglich bestimmten, slarken und klaren Ton** bekamen. Doch 
sei Vorsicht geboten, da die Flatten leicht uneben wurden oder gar Briiche bekamen 3 . 


1 Mooser a. a. O. Nach derselben Quelle hatte Silbermann auch ostindisches Zinn benutzt. Doch 

1st in Banka, dem Hauptproduktionsort, der Zinnbergbau erst 1710 aufgenornmen worden (Ritter 
Erdkunde 4, 800) Bedos erwahnt das ostindische Zinn nicht, wonach es gegen 1770 in Frank- 
reich kaum bekannt war. * 

2 Lehrbuch der Orgelbaukunst 1856, S. 6^8 Auch das Walzen der Zinnplatten ist schon alt. 

Salomon de Caus beschreibt in seinem schonen Werk ,jLe 8 Raisons des Forces mouvantes avec 
dwerses Machines'^, Frankfurt 1615, den Vorgang des Walzens von Zinnplatten und fugt die Ab- 
bildung der dabei verwendeten Maschme hmzu. ^ Schilling, Lexikon, unter ,Hartcn“. 





Der Preis eines Zentners Zinn betrug nach Silbermanns eigner Angabe 1710 
241/2 Taler. Als Silbermann den Varanschlag zum Zwickauer Werk machte, rechnete 
er mit 76 Zentner, den Zentner zu 29—80 Taler. Das Giefien der Zinnplatten wurde 
zu Silbermanns Zeit auf doppelte Weise gehandbabt. Die alien Orgelbauer benutzlen 
die scihraggestellte Giefilade, die mit einem weicben wollenen Stoffe (Flanell, 
Barcbenl) bedeckt sein muBle. Aus den Materialangaben zur Freiberger Dom-Orgel 
und zur Orgel der Frauenkircbe, Dresden, geht hervor, daB sich Silbermann dieser 
Methode bediente. Der Stoff, beidemal Barchent, muBte doppelt iibereinander ge- 
legt werden und wurde mit „halben SchloBnageln und Kampfzwecken“ an einem 
eichenen Rahmen befestigt 1. Der eicbene Rahmen hing nun an dem Stoffe und hielt 
ibn ausgespannt. Der Stoff batle die Aufgabe, die beim GieBprozeB entstebenden 
Gase nach unten zu leiten und beiin Erkalten der gegossenen Flatten nachzugeben. 
Infolge der Zusammenziehung wiirden die Flatten auf einer andern Unterlage 
Spriinge bekommen haben. Fortscbrittlich gesinnte Orgelbauer Deutschlands und 
Frankreichs stellten die GieBbank wagerecbt und bedeckten sie mit Leinwand. Das 
tat in Deutschland offenbar Casparini als erster. Adlung berichtet nach Boxberg, 
daB Casparini das Metall auf bloBe Leinwand, die mit einer von ihm erfundenen 
Materie bestrichen wurde, gosse. Diese Art zu gieBen sei zwar nicht so gescliwind 
wie die auf Sand, immerhin babe er (Boxberg) 38 Zentner Zinn zu den groBen Pedal- 
pfeifen an einem Tage gieBen sehen, ohne daB die Lemwand schadbar geworden 
ware 2. Aus der Fortsetzung des Zitats ersehen wir, daB aucb die aus grauer Vorzeit her- 
stammende Technik des GieBens auf feinen Sand ihre Anhanger batte. Bei dieser Art 
geschab es aber haufig, daB Sandkorner an den Zinnplatten haften blieben, die beim 
Hobeln die Werkzeuge unbrauchbar machten und sogar Locber in den Flatten ver- 
unsachten. Man ging aus diesem Grunde zum GieBen auf Asche iiber. Beim GieBen auf 
Sand bekamen gewobnlicb die ersten Blecbe Blasen. Deshalb rat Bendeler, der Freund 
Werckmeisters, heiBen Sand zu nehmen. Kuhnau riihmt in seinem Freiberger Gut- 
achten, daB Silbermann „die Blatter zu denen Pfeiffen in geborigen Stiicken ge- 
gossen“, und im Rotbaer Prufungsprotokoll lobt er die aus ,,dicken, wobl- 
gebammerten guten Zinnemen Blecben^ verfertigten Pfeifen, und daB Silbermann 
sogar „zu denen Pfeiffen und Hiithen, die sonsten nur aus schlechten Metall 
pflegen gemacbet zu werden“, das beste Zinn genommen. Bei den spiiteren Werkcn 
verwendete er aucb zu den Windfubrungsrohren und zu den PfeifenfiiBen unlegiertes 
Zinn. Waren die Pfeifenwande zu diinn und aus zu geringem Metall, so klang der Ton 
„zittrig‘‘, und die Pfeife knickte meist beim Labium in sich zusammen. Wenn man 
in eine solcbe Orgel bereinsah, dann bingen und standen die Pfeifen durcb- und 
iibereinander, als wenn „volle Bauern einen KircbmeBtanz daruntergehalten“ Waren 
die Metallplatten zu kurz, so scheuten sich mancbe Orgelbauer nicht, die Pfeife 
aus rnehreren Stiicken zusammenzuloten. Das gait jedoch als Pfuscberarbeit. Die 


^ S. de Caus, Livre III, a. a. O bringt einen ausgezeichneten Kupferstich einer schragen GieBlade. 
^2 Adlung a a. O. S. 57. 

8 Praetorms, Synt. mm., Neudr. S. 189. Vgl. Schlick a. a, O. S. 94. Bendeler, Organopcnia. a Aufl. 
1690, Es. Compenius, „Von Probierung der Orgeln“ Ms. Wolfenbuttel Ein Abdruck dieses fiir 
die altere deutsche Orgelbaugeschichte wertvollen Traktats wurde mir von Prof. Dr Gurlitt, 
Freiburg i Br , in entgegenkommender Weise zur Verfugung gestellt. 
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Mafie fiir die L^g^en, Durchmesser und Weiten der Pfeife imd ihrer einzelnen Teile 
enthalten die „Mensiiren“. Von den Silbermannschen Mensuren erwahnt das Nach- 
lat^verzeichnis 19 Stiick aus Metall und Zinn. Heutzutage liegen die Langen der 
Pfeifenreihe einer Oktave durch die gleichschwebende Tempera tur fest. Friiher 
schwankten sie mehr oder weniger. Die Mafie fiir die Umfange konnen je nach dein 
beabsichtigten Klangcharakter verschieden sein. Selbst innerhalb eines Registers be- 
bielt man durchaus nicht die gleiche Weite bei. In der Tiefe bevorzugte man weitere 
Mensur, damit es prachtig und gravitatisch klingen sollte. Im Diskant bediente man 
sich engerer Mensur „wie gehorig, damit der Klang scharff und lieblich wiirde“. 
Auf diese Weise glicb man den starken Diskant, den die Labialen gaben, gegeniiber 
dem verhaltnismaBig schwachen Basse aus. Je nach GroBe der Pfeife variieren die 
Mafic fiir den Aufschnitt, die Dicke des Kerns und fiir die Breite der Labien. Bedas 
bezeichnet alsallgemein iiblich, dafi 1/5 der Labienbreite bei Prinzipalen der Hohe des 
Aufschnitts entspricht. Silbermann, Trost und Trampeli geben ihren Pfeifen 1/4, den 
Gedackten sogar 1/3 der Labienbreite. Zur Bestimmung dieser verschiedenen Mafie, 
bei denen es sich oft um Teile eines Millimeters handelt, dienen die verschiedenen Zirkel. 
In Silbermanns Nachlafi fan den sich auBer einem vollstiindigen Reifizeug ein „musi- 
kalischer PropordonalcircuD und ein eisemer Haarcircul". Wir finden den geoffneten 
Zirkel auch im Mittelfeld zweier von Gottfried Silbermann benutzter Siegel. Atich 
daraus lafit sich erkennen, welche Bedeutung Silbermann der Kunst des Messens beim 
Orgelbau beilegt. Ehe die zurechtgeschnittenen Pfeifen teile zusammengelotet werden, 
pflegt man die fiir den Prospekt bestimmten zu polieren. Das geschieht schon seit 
den altesten Zeiten. Man betrachte z. B. die gleifienden Prinzipalreihen des Genter 
Altarbildos (i 432 ). Das von Silbermann zum Polieren benutzte „Spanisch Weifi“ 
ist Schlemmkreide. Es dient auch als Schutzfarbe beim Loten, w^ahrend Adlung 
(a. a. 0 . S. 69) dafiir rote Mennige verwendet wissen mochte. Beim Loten selbst wird 
der Lotkolben an seiner gefeilten Stelle bei seiner ersten Verzinnung in Kolophonium- 
pulver getaucht. Silbermanns Meisterschaft in der „accuraten Lotung und Polierung 
sonderlich in denen Principalien” wurde von Kuhnau bereitwilligst anerkannt. Wie 
man aus Werckmeisters Orgelprobe ersehen kann, stand es mit dem Loten der 
Pfeifen um 1700 noch schlecht „Unfleifiige“ Lotung pflegte man haufig im Kem 
anzutreffen. Viele erleichterten sich das muhselige Einlolen des Kernes dadurch, 
dafi sie die Kerne nur halb anloteten. Ebenso kannte Daniel Silbermann die Schliche 
der Orgelpfuscher, die kleine Ldcher versehentlich beim Loten of fen liefien und diese 
mit Wachs und Unschlitt zuschmierten. Dagegen bewundern Orgelbauer vom Each 
noch heute die saubere Lotung der Silbermannschen Metallpfeifen. Man wird diese stets 
auch an der besonderen Labienstellung erkennen. Das Oberlabium tritt gegenuber dem 
untem ein Stiick vor. Ladegast, ein indirekter SUbermannschuler, bediente sich ebeii- 
falls dieser Methode und versicherte, dafi jede Pfeife, sofem sie im ubrigen regel- 
recht gebaut sei, gleich aufs erstemal ansprache. Durch die Stellung des Kerns 
zum Unterlabium bekommt der Luftstrom eine mehr nach aufien gerichtete Be- 


^ In Hulphers „Histori 8 k Afhandeling'^ (^Bihang“ von Johnson, 1770) wird gerade auf die 
„tu 8 enddeliga mMtstocken och proportional^Oircelen*' groBes Gewicht gelegt. Die groDe Sorgfalt 
der Alten im Gebrauch des Zirkels nihmt Praetorius {Synt. mus. S. 168 Neudr.). 
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wegung, so daft er durch das vorgeriickte Oberlabium wieder eingefangen wird^. 
Hierzu vergleiche man die Zeichnung einer Prospektpfeife, die Bedos in einer von 
dem flSmischen Orgelbauer Poncher iGaS zu Beziers (Languedoc) erbauten Orgel 
fand. Diese Pfeife hat ebenfalls ein vorstehendes und sehr verstarktes Oberlabium. 
Sie ist bereits mit einer Art „frein harmonique“ versehen und war mit Metallack 
iiberzogen, wodurch sie ein glanzendes Aussehen erhalten hatte. Audi Andreas Silber- 
mann bediente sich eines Lacks fur seine Zinnpfeifen. Wahrscheinlich war der 
Gebrauch eines derartigen Konservierungsmittels seit alter Zeit im franzosischen 
Orgelbau ublich. 

Holz spielt als Pfeifenmaterial im Orgelbau Silbermanns eine untergeordnete Rolle. 
Er verwendete es bei den tiefen Pedalregistern und in den tieferen Lagen anderer 
groBer Register — doch nur aus Griinden der billigeren Bauweise. Dieser Gesicbts- 
punkl war auch beim Bau der Frauenkircbenorgel zu Dresden mafigebend. Hier 
benotigte er fiir 3 oo Taler Tannenholz „zu den Balgen imd Pfeifen". Fiir dieselbe 
Summe brauchte er Eicben-, Aborn-, Bimbaum- und Lindenbolz. Aucb davon diirfte 
mancbes zu Pfeifen oder Pfeifenteilen verarbeitet worden sein. Aus Birnbaumbolz 
wurden z. B. die Labien des Holzprinzipals i6' bergestellt („Anweisung“ Nr. i6). 
Nur das beste Holz, das „reine, gutwacbsigt und obne Aste“ war, fand Gnade vor 
Silbermanns Augen^. Es muBte im Spatberbst^ gefallt sein (vgl. Fraureutb, Zittau), 
einige Jabre an der Luft trocknen und wabrend dieser Zeit fleiBig gewendet werden. 
Die aus solcbem gutgetrockneten Holz bergestellten Pfeifen wurden mit Leim aus- 
gegossen. Damit dacbte Silbermann der zerstorenden Arbeit des Holzwurmes vor- 
zubeugen und einen belleren Klang zu erzielen („Anweisung“ Nr. i6). Daniel Silber- 
mann fordert in seinem Gbemnitzer Gutacbten, daB alle Holzpfeifen, welcbe Aste 
baben, mit roter Leimfarbe 2—3 mal iiberstricben und an den AststeJlen beledert wer- 
den sollen. Die Vorscblage der Silbermannscben Holzpfeifen sind aufgeleimt, die 
Deckel seiner Holzgedackten unverscbiebbar befestigt. Damit beweist Silbermann aufs 
neue sein zabes Festbalten am alien Braucb. Es laBt sicb allerdings aucb nur bei einem 
Meister wie Silbermann recbtfertigen. Bei der Holzpfeife komnit alles auf die ricbtigen 
MaBe an. Bei Zinnpfeifen gibt es nocb vielfaltige Anderungsmoglicbkeiten. „Wenn es 
aber im Holtze verseben wird, da gebet es scbwerlicb zu,“ sagt Werckmeister. Alle 
Stimmeinrkbtungen besonders der Gedacklen sind zeilraubend, kostspielig und un- 
sicber. DaB die Gedackten Silbermanns trotz der alten Metbode aufs berrlicbste 
gelungen sind, beweisen die nocb beute vorbandenen Orgelregister. Silbermann war 
aucb in der boben Wertscbatzung des Zinns (und „MelalIs“) ein Anbanger der 
alten Zeit. Scblick spricbt vom Holz als Orgeipfeifenmaterial im Sinne einer Merk- 
wiirdigkeit. Bei Praetorius dringt scbon langsam die Erkenntnis durcb, daB aucb 
Holz einen recbt angenebmen „sonum“ hervorbringe. Beweis: „Das bolzerne aber 
docb sebr berrlicbe Orgelwerk, so von M, Esaia Compenio Ao. 1612 zu Hessen uffm 
Schlosse gemacbt“ (Synt. mus. S. 221)^. Die „sonderbare Lieblicbkeit" eines Holz- 

^ Topfer, Lehrbuch der Orgelbaukunst. 2. Aufl. von Allibn. S. 197. 

2 Vgl den Artikel „Holz“ in Schillings Lexikon. 

8 Nacb Bedos im Dezember oder Januar. Das milde Klima Frankreicbs gestattete diese spate Frist. 
^ a. a, O. S. 7. DaB Holzpfeifen viele Jabrbunderte besteben kdnnen, wenn sie von einem Meister aus 
besteni Material gearbeitet sind, lebrt gerade diese Barockorgel, die neuerdings von Hamrnericb 
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regels erwahnt Kasp. Kerll 1689 (Vgl. S. 98). Nach dem Sojfihrigen Kriege wird 
das Holz besonders in Orgeln kleinerer Gemeinden das bevorzugte Material. Sehr 
eiiigehend beschaftigt sich Bendeler mit der Holzpfeife. Er untersucht bereits die 
Schwingungsvorgange in einer Pfeife aus Tannenholz imd einer solchen aus Eichen- 
holz. Wir haben schon friiher von der Bedeutung der Mensur fiir den Klang geredet 
und von der groBen Willkiir, die in diesem Punkte herrschte. Seit den Arbeiten 
Topfers ist die Lehre von der Mensur auf eine wissenschaftliche Basis gestellt worden. 
Danach verhalten sich die Oktavenquerschnitte wie i : Der halbe Umfang einer 

Pfeife trifft danach auf die Dezime. Der halbe Umfang von ist also gleich e-. 
jjSilbermann und seine Schuler, besonders Hildebrand, batten jedoch fiir jede Stimm- 
gattung auoh ein besonderes Verhiiltnis der Oktavenquerschnitte. Bei den PrinzipaU 
stimmen (Aliquotstirnmen und Mixturen eingerechnet) fiel der halbe Umfang auf 
die None, bei den Gedackien auf die Undezime, bei den konischen auf die Duo- 
dezime.“ Die Richtigkeit der Bemerkung Heinrichs ^ ist fiir die PrinzipaJe Silber- 
manns nachgewiesen. Durch diese Art der Mensuration war eine gewisse Bevor- 
zugung des Basses gegeben. Sie konnte aber um so mehr mit Recht bestehen, da die 
Labialstimmen ohnehin im Diskant starker sind als im BaB. Ubrigens haben auch 
Bedos und Andreas Silbermann der untersten Oktave eine etwas weitere Mensur. 
Nach Dienel war das Silbermannsche ReihenmaB auch in der Hohe variabel. Er 
sagt^. Es muB jedoch hier darauf hingewiesen werden, daB Silbermann und seine 
Zeitgenossen, selbst wenn sie bis zur i' Oktave ziemlich genau an diesem Verhaltnis 
festhielten, von da ab eine alhnahlich nach der Hohe hin bedeutend weiter werdende 
Mensur bauten. Es ist dies wohl ein Grund neben anderen, daB ihre Mixturen einen 
schon eii, silberartigen Glanz besitzen, der sie vorteilhaft von spa ter gebauten, oft 
roll kreischenden Mixturen unlerscheidet.“ Eine unbeabsichtigte Veranderung der 
Mensur tritl durch das Ticferstimmen einer Orgel ein. Durch die Verkiirzung einer 
Pfeife erfolgt gleichzeitig eine Erweiterung der Mensur. Im Verhaltnis zu der neuen 
Mensur ist daim der Aufschnitt zu hoch und verlangt mehr WindzufluB Betragt 
der Unterschied in der Tonhohe nur einen halben Ton, wie das bei fast alien Silber- 
mannschen Orgeln der Fall ist, so kann ein Umstellen nach dem nachsthoheren 
Pfeifenloch — unter der Yoraussetzung, daB keine sonstigen Eingriffe an der Pfeife 
vorgenommen werden — statthaben. Auf diese Weise sind eine ganze Anzahl Silber- 
mannscher Orgeln in Normalstimmung gebracht worden, z. B. Oederan, Frauen- 
kirche, Dresden, St. Peter, Freiberg usw. Zu einzelnen Teilen der Zungenpfeifen. den 
Mundstiicken und eigentlichen Zungen, und zu verschiedenen Teilen der Mechanik, 
den Ventilfedern, den Drahten und Schraubchen der Abstraken, den Leitstiften fiir 
die Ventile und die Klaviatur, verwendele Silbermann Messing. Es ist widerstands- 
fahiger als Eisen, leichter schmelzbar als Kupfer und laBt sich auch gut zu Draht 
ausziehen. „Bei den Zimgenstimmen niiissen nicht allein die Corpora, sondem auch die 


{Bulletin de la Soc. „Union musicologique^' 1922, 1. Heft) m Anlehnung an semen ausfuhrlichen 
Aufsatz historisk Orgel paa Frederiksborg Sht'^ 1886 beschrieben worden ist. 

1 OrgcUehre § 93. DaC die Silbermannsche Mensunerung Nachteile fur die Stimmung der Orgel 
im Gefolge hatte, wird durch die Praxis widerlegt. 

2 ^Intonation und Raum“. Zeitschr. „Die Orgel “ 5. Jahrg. Nr. 2 
8 Topfer-Allihn, Lehrb. d. Orgelbaukunst. 2. Aufl. S 925. 
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Miindtstucke in einem bestimmten Verhaltnis abnehmen'* so heii&t es in der Einleitung 
2um Dr. Ms. Beirri Bau der Freiberger Doin-Orgel war es, wo Silbermann nach- 
traglich einen Posaunenbafi mit groBeren Zungen einsetzte und wo besonders her- 
vorgehoben wird, daB dies eine neue Erfindung Silbermanns sei. Die Mensuren der 
Pomune, Trompeie und Klarine lassen sich auch bei Silbermann wie bei Bedos auf 
eine einzige zuriickfubren Innerhalb der Manuale mensurierte man jedoch in Frank- 
reich die Zungenstimmen wieder verschieden 2. 

Fiir die Aufstellung der Pfeifen kommen bei Silbermann Prospekt, Lade und 
besondere Pfeifenbanke in Frage. Die groBen Zinnpfeifen des Prospekts haben ihre 
eigenen Kondukten, kleinere haben gemeinsame Windzufiihiungen. Die tiefen Holz- 
pfeifen des Prinzipal 8', die in manchen kleineren Silbermannschen Orgeln vorhanden 
Bind, stehen gewohnlich dicht hinter dem Prospekt auf besonderer Pfeifenbank und 
sind haufig mit grauer Farbe angestrichen, damit nicht das belle Holz so deutlich 
aus dem dunklen Hintergrund bervorschimmert. Die Register der Orgel zu Ponitz 
stehen in folgender Anordnung vom Prospekt an nach hinten: i. Viol di Gamba 8'; 
2. Bordun 16', dessen 16 tiefste Tone aus Holz stehen auf besonderen Ban- 
ken an den Seiten dcr Orgel, auch hinter dem rechten und linken Seitenfelde 
des Prospekts; 3 . Octave 4 '; 4 * Cornet 5 f.; 5 . Rohrflote S'; 6. Spitz flote 4 '; 

Quinta 3 '; S.Octava 2'; g,Tertia 1^/^'; 10. Mixtur 4 f. Mit dieser fiir Silber- 
mannsche Orgeln eigentiimlichen Aufstellung wird die Forderung des Bedos erfiillt, 
wonach die Pfeifen von hinten nach vorn „comme un amphitheatre" aufsteigen 
sollen^. Die gemischten Stimrnen machen den BeschluB, nur Cornet steht mdglichst 
weit vom (haufig nach den AchtfiiBera), wenn es nicht auf besonderer Pfeifen- 
bank disponiert ist. Sind Zungen vorhanden, so nehmen diese Stimrnen, die so viel 
Wartung und Pflege erfordern, die letzte Reihe ein. Da zwei in gleicher Tonhohe 
stehende Pfeifen benachbarter Stimrnen sich haufig gegenseitig zur Ansprache 
bringen, wahlt Silbermann gelegentlich die Zickzackstellung auf der Lade. Diese 
dient auch der Platzerspamis. Um die kleineren Pfeifen in ihrer Stellung festzuhalten, 
verwendet Silbeirnann die seit alter Zeit iiblichen Pfeifenbretter aus Lindenholz^. 
In Fraureuth stehen alle Holzpfeifen der Silbermannschen Manualladen auf be- 
sonderen Banken, die aus Holz gearbeiteten Pedalstimmen jedoch unmiltelbar auf 
der Lade. 

Die Tonhohe fast aller Silbermannschen Orgeln ist gegeniiber der heute iiblichen 
Normalstimmung um einen halben Ton hoher. Das war der Chorton. Im Kammerton 
standen die Dresdener Orgeln und die Zittauer St.-Johannis-Orgel. In Frankreich 


* Genaue Zahlenangaben, unterstutzt durch mustergultige Zeichnungen von Rohrwerken und 
Mensurtafeln der emzelnen Teile, bietet Mersenne in seiner Harmome umverselle und Harm. 
XII lihrx. Kircher bringt in seiner Musurgia universalis 1650 dieselben Zeichnungen, doch 
in betrachtlich roherer Ausfiihrung. Sehr ungenau sind die Holzschnitte des Synt. mus. 

2 Bedos „unc trompette de 6 pouces, de 6 ou dedpouces*^ womit eine Trompete 8' gemeint ist, 
deren C an ihrem dicken Ende 6, 5 oder 4 Daumen (2,68 cm) Durchmesser hatte. 

® a. a. O. Nr. 415!. 

^ Lindenholz wird zu den „Stellbrettern, darm die Pfeifen stehen von Meister Nikl. Griinwald 
1628 bei der Erbauung des Positivs in der Frankfurter BarfiiBerkirche vcrlangt. (C. Valten, Mus. 
Gesch. Frankfurts.) 
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war der Chorton („ton de chapelle*‘)^ inindestens seit der Mitte des i8. Jahr- 
hunderts fixiert^. Im Gegensatz dazu war der „Opemton“ bald iiin Ganzton 

hoher oder tiefer als der Gliorton. Die Strafiburger Silbermanner stimmten ihre 
Orgeln im „Opemton“, der im ElsaB um einen Halbton tiefer als Chorton war. 
Audi die Karnmerlonorgeln Gkittfried Silbermanns differieren etwas in ihrer Ton- 
h6he, indem die Orgel der katholischen Hofkirche fast Ton tiefer steht als die 
beiden andem Silbermannschen Kammerton-Grgeln. Silbermann wulSte recht wohl, 
was es auf sich hatte, ein groBes Werk im Kammerton zu bauen. Der eine Halbton 
nadi unten versohlang metir Zinn als manches Orgelregister. Deshalb bezeigt er 
wenig Lust, fiir Dresden-Friedrichstadt eine Kammertonorgel zu bauen (Brief vom 
9. Dezember 1787 an das „Ambt zu Dresden*'). Zacb. Hildebrand, der mit seinem 
Sohn die Orgel der Dreikonigskirche zu Dresden-Neustadt in tiefer Stimmung baute, 
wird dadurch und durch eine Reihe andrer Ungliicksfalle in schwere finanzielle 
Note gestiirzt. Infolge der Sorgen, die er bei diesem Bau auszusteben hatte, stirbt er 
noch vor Vollendung des Werkes. Man wird Silbermann den Ruhm lassen miissen, 
dab er seine Orgeln als erster in Kammertonstimmung erbaute. Die 1716 von Contius 
erbaute Orgel der Liebfrauenkirche in Halle war eine Orgel mit Transpositions- 
vorrichtung, welch letztere bereits eine Erf indung der alien Zeit war (Schlick). Sie 
hatte nur den Nachleil, daB infolge der ungleichschwebenden Temperalur der „Orgel- 
wolf“ auf eine haufig gebrauchte Quinte riickte und die Stimmung imertraglich 
machte. Dann half man sicli mit einzelnen Registem in tieferer Stimmung, z. B. 
Kammergedackt (Musiziergedackt), Kammersubbafi. In Silbermanns Fublapfen traten 
zunilchst sehr zaghaft die schlesischen Orgelbauer Ad. Hor. Casparini (St. Adalbert 
in Breslau) und Mich. Engler (1761 St. Elisabeth in Breslau). 

Die Silbermannsche Temperatur 

In den Werken der Akustik hat Silbermann von jeher als eine Art „traurige Be- 
ruhmtheit" gegolten. Man hielt und halt ihn heute noch fiir einen unverbesserlichen 
Dickkopf, dcr sich unter keinen Umstanden znr gleichschwebenden Temperatur be- 
quemen wollte. Insonderheit sei er oft deswegen mit J. S. Bach zusammengeraten 3 . 
Ob die beiden Meister sich wirklich iiber Temperaturfragen gestritten, lalSt sich 
zwar nicht mit Sicherheit beweisen, doch mit viel Wahrscheinlichkeit annehmen, 
denn der Streit iiber die beste Art ein Instrument zu temperieren, war das musikalische 
Tagesgesprach jener Zeit. Sicher ist aber soviel, daft die Unstimmigkeiten zwischen 
Bach und Silbermann die Entwicklung des Pianoforte betrafen, und der im NachlaB 

* y,Chapelle'^ in der urspr. Bedeutung Sangerchor, somit id. mit , Chorton Auch die alien englischen 
Orgeln des aus Deutschland eingewanderten Father Smith waren bis ^2 hoher als Nornial- 
stimmung. Sie sind heute fast alle umgestimmt. 

2 Wohl auf Sauveurs Anregung hin. Vgl. Adlung a. a. O. II, S. 56 In Deutschland wurden durch 
Sarti Versuche zur Festlegung der Tonhohe gemacht. Er bestimmte durch seine Tonmessungs- 
maschme das a' der Petersburger Kapelle zu 456 Schwebungen. Vgl. Gerber, Lexikon II. 

8 Rimbault (a. a. O. S 145) eriahlt eine Anekdote, die diesen Punkt betrifft. Danach pflegte 
Bach, wenn er Silbermann unter seinen Zuhorem erblickte, mit Humor zu diesem zu sagen: 
Ihr temperiert die Orgeln, wie es euch gefallt, und ich spiele sie in der Tonart, die mir gefallt, 
worauf er eine Phantasie in As-Dur spielte. Der Streit endigte dann immer damit, daB Silber- 
mann weglief, um nicht seinen eigenen Orgelwolf auf as — es heulen zu hbren. 


125 



erwahnte Brief wechsel diirfte wohl kaum vor 1726 fallen. Den ersten offentlichen 
Angriff auf Silbermanns riickstandige Temperierung untemahm Matlhesan in dem 
bereits friiher zitierten Briefe an Kuhnau^. Silbermann und der thuringische Orgel- 
bauer Wender, so sagt Mattheson, seien zwar von der Giite der neuen Neidhardtschen 
Temperatur iiberzeugt, wollten sie aber bloB deswegen nicht benutzen, um dem 
„Orgel Schlendrian nichts in den Weg zu legen“. Bei dem erwahnten System waren 
sechs Quin ten um ^/g pythagoraisches Komma zu klein, drei weitere um ^/l2 Komma zu 
klein und nur drei Quinten vollig rein. Es ist niedergelegt in der „besten und leichtesten 
Temperatur des Monochordi“ (1706). Und nur diese konnte Mattheson vorgelegen 
haben, da alle weiteren Temperaturschriften Neidhardts spater erschienen sind. Des 
weiteren zog der Lobensteinische Organist Andr. Sorge in seinem „Gesprach von der 
Praetorianischen, Printzischen, Werckmeisterischen, Neidhardtischen und Silberman- 
nischen Temperatur" (1748) in kriif tiger Weise gegen Silbermann zu Felde. Er batte 
die Silbermannschen Werke zuGreiz undBurgk kennengelernt und danach Silbermanns 
Temperatur bestimmt. In der Vorrede seines „Temperaturgesprachs‘‘ erkl^t er, das 
Wesen der wahren Schonheit der Harmonic sei nicht in der absoluten Reinheit, 
sondem in der „wohlgetroffenen Schw^ebung" zu suchen. Diese Wahrheit babe „denen 
beyden hochberiihmten Orgelbauern Graichen und Ritter 2 vor einiger Zeit nocb 
nicht eingewollt", doch batten sie nach genauerer Untersuchung derselben mehr 
Gebor gegeben, gleichwie es jetzt auch die beriihmten Friederici in Gera taten. 
Das Grundiibel der Silbermannschen Temperatur sei die „gantz unleidliche Quint 
as— es, die melir eine Dissonantz als Consonantz" sei. Sie verursache, daB man 
As-Dur, Des-Dur, Ges-Dur und H-Dur nur „mit aller grosses tern Eckel" horen konne. 
Dementsprechend scheuBlich klangen die GroBterzen h-dis, fis-ais. Nur F-Dur und 
B-Dur seien einigermaBen brauchbar. Unter den Molltonarten reizten Dis-Moll, 
F-Moll und B-Moll wegen ihrer um ein Limma zu kleinen Terzen „zur tiefsten 
Melancholey". Der „Studiosus" fragt: „Wie kommt es denn, daB der sonst so preiB- 
wiirdige Mann [Silbermann] es mit der Temperatur so iibel versiehet?" Worauf 
der „Canonicus" : „Das kommt her von dem grundfalschen Principio, so er in diesem 
Stiick heget, und von dem Mangel gnugsamer Einsicht in die heulige Praxin, ’welche 
nicht mit 8. oder 12. Tonarten zufrieden seyn kann" usw. Wie Sorge zu seinen 
Ergebnissen beziiglich der Silbermannschen Temperatur gekommen war, beschreibt 
er in folgenden Worten: „Ziehe man zur Octava 4 ' die Quinta 2^/./ und greife gis, 
so erhalt man eine reine Quinte, welches man nach AbstoBung der Quinte mit gis— dis, 
der schwebenden Quinte, vergleichen kann. Ebenso kann man es bei Octava 2' und 
der Teriia 1^/5' horen (gis = as— c)". Von irgendwelchen exakten Messungen der 
Intervalle kann bei der hier beschriebenen Methode Sorges keine Rede sein. Jene 
Zeit besaB noch gar nicht die hierfiir nStigen Instrumente. In dem kurz vor Sorges 
Tode erschienenen „Orgelbaumeister" (1773) geht er noch einmal kurz auf die Silber- 
mannsche Temperatur mit ihrer „greulich aufwartsschwebenden Quint gis— dis nebst 

^ Critica Musica (1722). Helmholtz, „Lehre von den Tonempfindungen**, S. 5o6f., berichtet, daB 
Mattheson die Vorziige der Silbermannschen Temperatur auf Orgeln anerkannte. Leider fehlt 
Quellenangabe. Vielleicht anderte Mattheson spater seine Memung. 

2 Ihnen war Sorges Schrift gewidmet. Beide waren Silbermann-Schiiler. Uber diese beiden 
Orgelbauer vgl. S 143. 
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ihren 4 barbarischen ^ Terzen* ein. Der impulsive Lobensteiuscbe Organist kannte 
sein Publikum. Er verstand die Kunst der kraftig volkstiimlichen Rede. Selbst der 
in der Akustik unerfahrene Dorfkantor jener Zeit wird vergniigt gelachelt haben, 
wenn er z. B. den Satz aus dem „Temperaturgesprach“ las: j,Wie klingt die Trias 
as— c— es mit sich selbst und gegen andere Instnimente und Stimmen? Nicbt anders, 
als wenn der Teufel mit seiner GroBmutter ein Duetto machet, denn die Quinte 
as — es hat das kalte Fieber und die Terz as— c das Podagra.“ 

Im Verlauf seiner Darstellung scheint Sorge das BewuBtsein aufgegangen zu sein, 
daft seine Begriindung der Silbermannschen Temperaturverhaltnisse nicbt so ganz 
sicher fundiert war, denn er sagt: „So gar genau kann man es eben nicbt be- 
stimmen . . . Mit einem Wort : Die Silbermannische Art zu temperiren, kan bey heutiger 
Praxi nicht bestehen. Dafi dieses alles die lautere Wahrheit sey, so ruffe ich alle un- 
partheyische und der Sache erfahrene Musicos, sonderlich den Welt-beruhmten 
Herrn Bach in Leipzig zu Zeugen.“ Sorges Angriffe auf Silbermanns Temperatur 
wiirden hoher einzuschatzen sein, wenn sein schriftstellerscher Ruf ein besserer ge- 
wesen w^e. Doch von alien Seiten regnet es nach dem Erscheinen seines „Temperatur- 
gesprachs'* Vorvmrfe iiber „sein uiigesittetes Betragen, seinen unnennbaren Hoch- 
mut“, seine hypothetische Septimenlelire, iiberhaupt seine geistige Impotenz. 
Mattheson erkennt fiir wahr, daft „jener Rebell (Sorge) sein sogenanntes System 
auf lauter Triebsand getiirmet und recht ausgesuchte morastigo Griinde erkieset“^. 
Und selbst Marpurg sagt knapp aber spitz genug: „Was fiir verstimmte Ohren 
mufi der Herr Sorge haben ?“ Auch Seb. Bach hatte sich gegen Sorge ausgesprochen 
Kurz, der „musikalische Reohenmeister aus Lobenstein" war durch seine Uber- 
treibungen und MaBlosigkeiten bei Musikem von guter Bildung anriichig. Es ist aus 
einer S telle des „Temperaturgesprachs“ anzunehmen, daft Sorges Angriff auf Silber- 
mann verletzter Eitelkeit entsprang. Vielleicht hatte es bei irgendeiner Orgelprobe 
einen schweren ZusammenstoB mit Meister Silbermann gegeben, bei der Sorge unter- 
legen war. Folgende Stelle seines „Temperaturgesprachs“ (S. 35 ), die zwar nicht 
Silbermanns Namen nennt, spricht fiir diese Annahme : Sie (die unbelehrbaren Orgel- 
bauer) nehmen es dem Organisten wohl gar iibel auf und halten ihn vor einen 
Idioten, der aus dem As oder einem und dem andem schWeren Modo spielet, oder 
sie sehen, wie sie es verhindern, daB ein solcher zu keiner Orgelprobe gelassen 
oder bey Ubergabe ihrer Orgeln auf das Werk gelassen wird usw. Es ist nun ein Ver- 
hangnis geworden, daft die auf tonernen FiiBen stehenden Ergebnisse der Sorgeschen 
Untersuchimgen von Adlung in seine „Anleitung zur musikalischen Gelahrtheit“ 
(1758) aufgenommeo wurden. Dieser schickt seinem Zitat aus Sorge folgende 
Worte voraus: „Silbermann wollte die gleiclischwebende Temperatur bey seinen 
Werken nicht dulden. Er war nicht der Art wie andere, welche die Vorschrift 
von denen, so den Contrakt zu besorgen haben, annehmen miissen, da allezeit die 
gleichschwebende ausdriicklich anbefohlen, auch bey der Probe untersucht wird, 
ob eine Tonart so rein ist wie die andere.*' Auf Sorges Ausstellungen greift auch 

1 Der Augdruck von den barbarischen Terzen stammt nach Heinichens Anmerkung im ,Gene- 
ralbal 3 “, 2. Aufl. 1728, S. 85, von J. S. Bach. 

* Marpurgs „Krit. Briefe“ (56. — 41. Stuck), ,Hist.-Krit. Beytr.** 1760, V. Bd. 2. St. 

8 Spitta, J. S. Bach II, S. 756. 
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Ritter in seiner „Geschichte des Orgelspiels*' (S. 178 und 210) zuriick. Ebenso ist 
Sorge der Gewahrsrnann Riemanns in dessen „Katechi8mus der Akustik". Hier wird 
die Quinte as— es, die Komma == Ton (o,oi 63 o) zu grofi ist, als der schlimmste 
Wolf, der in irgendeiner Temperatur vorkonimt, gebrandmarkt. Wenige Zeilen darauf 
ist allerdings von einer andem Temperatur die Rede, die auf der namlichen Quinte 
sogar zwei Kommatas zu viel hatte. Und bei Behandlung der mitteltonigen Temperatur 
(vgl. Schlick) wird sogar von einer WoLfsquinte, die Ton zu groB war, ge- 
sprochen^. Stellen wir dagegen zusammen, was die Orgelexaminatoren iiber die 
Temperatur Silbermannscher Orgeln sagten, so finden wir immer nur die gleichen 
Worte des Lobes und der Zufriedenheit. Kuhnau fand einige Pfeifen in der Frei- 
berger Dom-Orgel, die ihm hinsichtlich Intonation oder Stimmung nicht geniigten. 
Silbermann verbesserte sie auf Kuhnaus „Zureden in continenti* . Auch in Rotba be- 
zeugt Kuhnau die Richtigkeit der Temperatur. Die „musikalischen und geometrischen 
Principia* der Dresdener Frauenkirchen-Orgel lobt der Dresdener Rat. Allerdings 
gibt am 19. Juni 1742 Orgelbauer Tobias Schramm zu Protokoll, daB auf die 
Stimmung dieses selben Werkes nicht geniigender FleiB gewendet. Das konnte wohl 
als die AuBerung eines Anhangers der modernen gleichschwebenden Temperatur 
aufgefaBi werden. Doch unmittelbar darauf wird in Zittau die reine Stimmung des 
Werkes hervorgehoben. Zu Silbermanns Zeiten fragte man bei einer Orgeltemperatur, 
ob sie so getroffen sei, daB auch „ein gemeines Ohr dadurch nicht beleidigt werde“ 
(Dan. Silbermanns Gutachten). Wiirden die Orgelexaminatoren, alles tiichtige Musici, 
Silbermanns Temperatur gut genannt haben, wenn sie es entschieden nicht war? 
Wiirde J. S. Bach, der mit souveraner Freiheit im Reich der Harmonien herrschte, 
stundenlang auf den Dresdner Silbermann-Orgeln gespielt haben, wenn seine musi- 
kalische Phantasie fortwahrend durch haBliche Unstimmigkeiten behindert worden 
ware? Das erscheint ebenso absurd wie die Annahme, daB die Dresdner MusikgroBen, 
ein Friedemann Bach, Petzold, Reinhold, Grabner usw., eingeschiichtert durch Silber- 
manns Autoritat, nicht eine bessere Temperatur der Silbermannschen Orgeln ver- 
langt batten, wenn ihnen die alte unbrauchbar erschienen ware. Heute ist keine 
der Silbermannschen Orgeln im Zustande der urspriinglichen Temperatur. Selbst 
an den verbal tnismaBig wenig beriihrten Werkcn zu Fraureuth und Ponilz sind 
an einzelnen Pfeifen „Aufreib\mgen“ durch das Stimmhom vorgenommen worden. 
Also ist durch Berechnung der Pfeifenlangen auch kein sicherer Anhalt fiir die 
urspriingliche Temperatur gegeben. Ich mochte bezweifeln, ob heute ein akustisch 
geschultei* Musiker imstande ware, eine Orgel mit der urspriinglich Silbermannschen 
Temperatur beim kiinstlerisch-musikalischen Gebrauch als solche zu erkennen 2. Die 
ganze Stimmungsfrage war sicherlich von untergeordneter Bedeutung. Es war ein 
„M6nchsgez^k“, ein Streit um Zahlen, wie er jene Zeit kennzeichnet. Die Griinde 


» s. 56. 

2 Das feme Empfinden fiir die absolute Tonhohe, fiir die Verengung und Erweiterung der Ton- 
abstande ist unserer im Akkordlichen und Polyphonen schwelgenden Zeit fast vdllig abhanden 
gekommen. Jeder musikalische Orientale ist uns darin iiberlegen. Selbst die Musiker im Zeit- 
alter Bachs warden uns darin iibertroffen haben, da sie ihre Kielfliigel und Klavichorde selbst 
stimmten und durch fortwahrende tJbung zur Wahmehmung kleinster Tonhohenunterschiede 
angehalten wurden. 



daf iir liegen einmal darin, daB schon sehr friih von der enharmonischen Venvechslung 
Gebrauch gemacht worden ist. Das beweisen die Werke Landinos (i 32 5-~i39o), 
Paumanns (f i473), Arn. Schlicks (i 5 ii) iind besonders deutlich die des Pa- 
duaners Bassani (1657—1726)1. Ferner erfolgen die Darbietungen eines Orcheslers 
Oder eines Chores durchaus nicht in gleichschwebender Temperatur und trolz- 
dem nimmt unser Ohr daran keinen AnstoB. „Unser auffassender Geist verhalt 
sich souveran eklektisch und hort — wofern es nicht gar zu arg durcheinander geht; 
was er brauchen kann‘‘ (Rieinann). Diese „Breite der Tonhohenlokalisation“ war 
sichei* bei der Auffassung eines der alien Auswahlsysteme ebenso wirksam wie bei 
dem modernen. Der beste Zeuge dafiir, daB die ungleichschwebende Temperatur in 
der Hauptsache nur in der grausarn klingenden Quint Gis— Dis zu erkennen war, isl 
Werckmeister. Er meint, man solle nur Dis ein klein wenig niedriger stimmen, dann 
werden Dis und G schon ertraglich kommen „Und unsere Temperaturen sind auch 
von der Alten so sehr nicht entfernet / wie etliche meinen“. Ein weiterer Verfechter 
der iieuen Stimmweise, Neidhardt^, erklart ganz offen: „Es ist den Orgelbauem 
nicht zu verdenken, daB sie gedachte (gleichschwebende) Stimmung nicht gerne 
in die Orgeln lassen“, da die Tonarten durch die neue Methode ihre besondere Aus- 
diuckskraft verlieren. Auch waren die Holzblasinstrumente in ihrer Bohrung und 
die Blechblasinstrumente in der Lange iiirer Ziige auf die alle Stimmung eingerichtet. 
Mach der Hohe zu lieB sich der Ton wohl etwas im Forte aber nicht im Piano treiben, 
in der Tiefe liberhaupt nicht. Die neue Stimmweise klang den Ohren hart, un- 
harmonisch, ja geradezu falsch. Man muBte sich erst durch jalirelanges Horen an 
die neuen Intervalle gewohnen. In Frankreich war die Anhangerschaft ans alte 
System besonders in den Kreisen der Orgelbauer stark. Die Vertreter der „nouveIle 
Partition^ nennl Bedos „Mathematiciens“, die der alten „Harmonistes“. Die letzleren 
suchlen die Reinheit der Terzen auf Kosten einer mehr oder weniger starken Ver- 
stimmung der Quinten sicherzustellen Sie schwiichten ii Quinten um 14 synlo- 
iiisches Komma dadurch wurden 8 vollkommeii reine GroBterzen gewonnen. 

Den tlberschuB von syntonischom Komma (~ pyth. Komma) lieB man 

auf die wenig gebrauchte Quinte gis— dis, die „quinte du loup“, fallen, die man ge- 
wisserrnaBen opferte. Dieses Auswahlsystem, die sogenannle mitteltoiiige Temperatur, 
war nach dem Zeugnis d’Alemberts um 1760 in ganz Frankreich gebrauchlich. Schon 
Schlick hatte mil einer unbedeutenden Ausnahme die Stimmung nach dieser recht 
brauchbaren Methode gelehrt. Danach empfahlen sie Praetorius, Calvisius und Printz. 
Deutschland war nach Rimbault das einzige Land, wo sie besonders durch Bachs 
Vorgehen rasch in Vergessenheit geriet. Immerhin redet dem alten „TonmaB“ noch 
Abt Vogler (1749—1814) das Wort. Selbst in dem ersten Werk iiber die Kunst 
des Klavierbaus^ wird noch i 836 die ungleichschwebende Temperatur fiir be- 
saitete Tasteninstrumente empfohlen. Fiir England ist sie bis zur Mitte des 19. Jahr- 
hunderts bestatigt, und in Spanien soil sie heute noch iiblich sein (vgl. Merklin ,,Orga- 


^ Shoh6 Tanaka, „Studien im Gebiete der reinen Stimmung^ V. f. Mw. Bd. VI. 

2 Neidhardt „Ganzlich erschopfte mathematische Abtheilung* 175a. 

8 Deshalb auch bei Silbermann die Forderung (Requisxta) „Alle Stimmen durch die Tertias 
majorea zu examinieren.** 

^ Chr. Fr. Gotti. Thon, „tlber Klavierinstrumente.* i. Aufl. 1817. 2. Aufl. 1856. 


9 Flade, Gottfried Silbermann 
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nologia“). Die gleichschwebende Stimmung erscheint schlieBlich deswegen als sehr 
ungeeignet fur Orgeln, da die Aliquotstimmen und gemischten Stimmen rein gestimrnt 
werden mussen und in Verbindung mit den temperierten „ganz unruhige und schwir- 
rende Zusammenklange“ ergebeni. Das ist die Ursache, warum heute die „voll- 
stimmig gespielten Mixturregister einen Hollenlarm machen“ und wenn die gemischten 
Stimmen der wertvollen alten Orgeln eine beleidigende Scharfe annehmen. Auf den- 
selben Dbelstand ist auch nach Rimbault die auffallige Vemachlassigung der selbstan- 
digen Terzstimme in deutschen Orgeln seit dem Anfang des 1 9 . Jahrhunderts zuriick- 
zufuhren. So erklart es sich, dafi gerade um die Zeit, wo die gleichschwebende Tempe- 
ratur auch in Orgeln allgemein gebraucht wurde, eine heftige Abneigung gegen die 
gemischten Stimmen sich allenthalben auBerte^. Alle diese Griinde, die gegen die An- 
wendung derneuen Stimmung bei Orgeln sprachen, waren sicher auch Silbermann be- 
kannt. Und wenn er sich der althergebrachten Methode und zwar hochstwahrscheinlich 
jener bei Bedos erwahnten bediente, so tat er es nicht a us Halsstarrigkeit oder 
mangelnder Einsicht, sondem well ihm die altgeiibte Praxis zweckmaBiger erschien, 
Silbermann woUte nicht die Vorteile einer alten bewahrten Methode fiir das zweifel- 
hafte Gute einer neuen hingeben. Bei der alten Temperatur gab es einen — allerdings 
gi'oBen — Wolf, bei der neuen „ein ganzes Nest junger Wolfe“3 und als Zugabe 
schwirrende und kratzende Beiklange allenthalben, besonders bei den engmensurierten 
Stimmen. Man hat eine ungiinstige Beeinflussung des Klanges auch der Stimmschlitze 
und den Kemstichen zugeschrieben. Die erstere hat Silbermann nie angewandt. Ob 
die Kernstiche der Fraureuther Orgel spatere Zutat sind, ist anzunehmen, da sich 
z. B. in Ponitz keine derartige Intonierhilfen vorfinden. Jedenfalls waren sie bereits 
vor Silbermann im deutschen Orgelbau bekannH. ^ Das Register, von dem man in der 
Stimmung ausging, war Prinzipal k' • Weshalb nicht Prinzipal 8 ', erklart Es. Com- 
penius 5 : „Das Principal 8 ' ist mit dem Regal 8 ' aequal, und die Aequalen seyn rechte 
Heuchler und lavieren betruglich“. Nach Bedos fuhrt Prinzipal 4' den Namen 
„Prestant“ nicht etwa wegen der „excellence de son harmonie" oder wegen der 
Slellung im Prospekt, sondern um seines Umfanges willen, der genau in der Mitte 
zwischen den hochsten und tiefsten Tonen des Orgelumfanges liegt. „I1 est le plus 
appreciable dans le ton de tons ses tuyaux, le plus sensible a Toreille et par consequent 
le plus commode." Das, was den Prinzipal 4' so geeignet und die einzelnen Tonwerte 
dieser Stimme so gut abschatzbar macht, ist die beinahe vollige Ausschaltung der 
Obertone (vgl. Helmholtz, a.a.O.S. i5o). Unbedeutende Schwankungen der Stimmung 
werden bei kleineren Pfeifen durch das auch von Silbermann benutzte Stimmhom 
ausgeglichen. In Ponitz und Fraureuth fanden sich einige wenige Pfeifen mit den 
charakteristischen Spuren der Stimmhornarbeit. 

^ Helmholtz, „Lehre von den ToDempfindungen‘‘, S 506. 

® Vgl. Schilling, Lexikon, unter ^Gemischte Stimmen, Mixtur, Cymbel, Wilcke** J Ad. Scheibe, 
„Kntischer Musikus* 1745, S. 29, 68 usw, Vgl. Schafhautl, „Abt Vogler", S. 165. 

8 Topfer-Allihn, Lehrbuch der Orgelbaukunst, S. 877. 

* In England haute der aus Deutschland stammende Father Smith seine ofFenen Prinzipale mit 
wenigen Kemstichen und erzielte dadurch einen runden, sonoren Ton, wahrend sein Konkurrent 
Harris weder in Holz- noch Metallpfeifen sich ihrer bediente. Green, der dritte beruhmte Ver- 
treter des englischen Orgelbaues im 18. Jahrh., versah seine Prinzipale mit vielen regelmaBigen 
Kemstichen 5 dem Traktat ,Von Probierung der Orgeln**, MS. Wolfenbiittel. 



Gleichzeitig mit dem Stimmen oder schon vorher erfolgt das Intonieren. In dieser 
Kunst wird Silbermann noch jetzt von alien denen anerkannt, die seine Werke kennen, 
so dafj es unnotig erscheint, sich in besonderen Lobeserhebungen iiber die Schonheit 
der Silbermannschen Intonation zu ergehen. Bei jeder Silbermannschen Orgelprobe 
und in jcdem Orgelcarmen werden die „liebliche Scharffe und der rechte Silberklang ‘ 
besonders hervorgehoben. Im Gegensatz dazu fand Silbermann die Orgel zu St. Pauli 
in Leipzig „stumpf, unfreundlich und honiicht^ intoniret". Es ware schade, wenn 
man die neuen Pfeifen durch Angleichung an diese Intonation ,,ilirer Anmut und 
Scharfe“ berauben wollle, so gibt er zu verstehen. Der ,,argentinische“ Klang, den 
Casparirii seiner „Sonnenorger‘ verliehen hatte, war eine Folge des geringen Wind- 
drucks. Die gleiche Voraussetzung war auch in den Werken der StraLburger Silber- 
manner gegeben, und noch heute erfriscbt der Silberton ihrer Orgeln. Beim Stimmen 
und Intonieren muB groBleRuhe herrschen, weshalb die Orgelbauer meist die Stunden 
der Nacht diesem Geschaft widmen. Silbermann bat gewohnlich in den letzten 
Monaten vor der Orgeliibergabe, daB die gottesdienstliche Benutzung der Kirche 
moglichst eingeschrankt wiirde, damit er ungestorter stimmen konne. Bewunderns- 
wert ist die groBe Gewissenhaftigkeit, mit der er sich der allgernein gefurchteten 
Arbeit unterzieht, brauchte er doch dazu in der Freiberger Dom-Orgel sechs und in 
Zittau fimf Monate. 

Sdbermanns Register sind aus der Material tabelle zu ersehen. Die wichtigste Stimnie 
seiner Orgeln ist der Prinzipal, Er zeichnet sich durch Giite des Materials, fast reined 
englisches Zinn, die Sauberkeit der Arbeit, Glanz der Politur und die charakte- 
ristische Intonation aus Mit Ausnahme der tiefsten Holzpfeifen 2 steht er im Prospekt 
und erhiilt den Wind durch Koiidukten, die in Laufgraben munden. Silbermann gibt 
ihm die Mensur, die fiir das betreffende Manual maBgebend sein soli, groBe und 
gravi latische im Hauplwerk, delikate und liebliche in der Brust, scharfe und pene~ 
trante im Oberwerk, starke und durchdringende im Pedal Es wurde bereits hervor- 
giehoben, daB die altesten Orgelbauschriften, der ,,Spieger‘ Sclilicks, das ,,Syntagma“ 
des Praetorius, die ,, Orgelprobe" Werckmeisters dieses Mittel der Manualcharakteristik 
crnpfehlen. Diesen Theoretikern reiht sich Bedos an. Er unterscheidet Prinzipale 
von kleiner, mittlerer und groBer Mensur. Casparini und A. Silbermann geben als 
ausfiihrende Kiinstler ihren Manualen ebenfalls scharf ausgepragte Prinzipal- 
mensuren. Die Silbermannschen Prinzipale haben keine Besonderheiteri im Bau, sind 
ohne B^te, ohne erhabene Labien und waren urspriinglich ohne Kernstiche. Folgende 
MaBe fiir die Prinzipalumfange der Orgel zu Fraureuth seien beigefugt: a) Prin- 
zipal 8 ' (tiefstes G von Holz) c = 270 mm, == 1 45 mm, = 83 mm, = 5o mm; 
b) Octave 2 ' G = i45mm beide Stimmen im Hauptwerk und Octave 2 ' des Ober- 
werks G==i32 mm^. Bei Silbermann entsprechen stets der Labienbreite der 
Hohe des Aufschnitts und i/g der Aufschnittshohe der vorderen H 6 he des Kerns. 

1 ^hornichf* war der Klang des alien Blasinstruraents Cornone. Damit charakterisiert Praeto- 
nus das Widerwartige. (Synt mm) ^Corno vel Cormtto torto, sonsten Cornon genannt, ist ein 
grofler Zinck . . . Aber well der Resonanz gar unlieblich und hornhaftig . . 

2 Bedos ^Si lea grands tuyawx ne aont point en rmntre, on lea fait ordinairement en hoia'^, 

8 In einem Orgelgedicht (Ponitz) werden sogar die Mensuren des Hauptwerks ^pathetisch** ge- 
nannt. 

* Bedos ^Montre 8' C =488 mm, c == 268 mm, — 152 mm, c* = 96 mm, c®= 66 mm.“ 
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Bei groBen Prinzipalpfeif en sind demnach die Kerne an der Labienseite von betracht- 
licher Starke. Das erscheint geboten, well an dieser Stelle der eindringenden Luft 
der grofite Widerstand geleistet warden mufi. Auf die richtigen Verhaltnisse der 
Kerndicke legen darum die alien Orgelschriftsteller den groBten Wert^. Ein tremo- 
lierender Prmzipal war die Unda maris 8 ', die „Zitterfldte‘‘ 2 . Silbermann baute sie 
zuerst auf dringendes Ersuchen des Hoforganisten Richter 1747 in der Dresdner 
Sophienkirche. Die Schwebungen dieser Stimme warden dadurch erzeugt, daB sie 
elwas holier gestimmt wurde und mil Prinzipal zusammengezogen einen „schwehenden 
Effect" erzeugte. Offenbar diente als Yorbild Casparinis Fiffaro==Vox humana^. 
Beachtlich ist, daft um die Mitte des 18. Jahrhunderts das Verlangen nach milderen 
Klangfarben allgemeiner wird. Auch die Flote 4 ', die bei Silbermann vereinzell 
auftauchl, hat mehr oder weniger Prinzipalmensur. Sie ist nur in der oberen Hlilfte 
ihres Umfangs offen, nach unten meist rohrflotenartig oder gedeckt gebaut und dient 
zur Verstarkung des Prinzipal tons. Nach Maltheson gehdrt auch Sifflet, in Silber- 
mannschen Originalkontrakten fast immer ,^Siiffl6t* geschrieben, ,,als eine Gattuiig 
der llohl- und YV^aldfloten unter die Principalsiimmen zum vollen Werk"^. Es 
ist auffallig, daB der Name des Orgelregisters in originalen deutschen Orgel- 
kontrakten fast immer mil dein Vokal „u" erscheint, z. B. Dresden i 563 Sufflet; 
Munster 1579 Schufflet; bei Praetorius Sufflot, Suiflot, Suhflbte ncben Sifflbt 
Wahrsclieinlich war das Orcliesteriiistniment, das der Orgelslbmne zum Yorbild 
diente, der Zuffolo Dieses Instrument war aus einer Reihe von Einzelfloten nach Art 
der Panspfeife zusammengeselzt, besaB einen Umfang von f- — e^ und entsprach 
somit seinem ganzen Umfang nach dem Orgelregister. Seit dem Anfang des 1 3 . Jahr- 
hunderts taucht es in Italien auf (Militarmusik von Florenz), um dieselbe Zeit wird 
es als sihlet, chifflel, sublet in Frankreich erwahnt und konimt noch im Anfang des 
18. Jahrhunderts in der Hamburger Oper vor^. Als Orgelslimme baut es noch 1770 
Abt F. H, Chrisman zu St. Florian bei Linz ^ und zwar unter dem Namen ,,Cmffoh 
di priTfiavero. 8^" und fyCiuffoli protei 3 ^ \ Zum Orcbester des 1 7* Jahrhunderts ge- 
horte auch das Flageolet , der letzte Yertreter der aussterbenden Schiiabclfloten. Silber- 
mann verwendete aus leichl erklarlichen Griinden diese elwas enger als Sufflet 
gebaute Stimme gern als Zugabc. In Zitlau berechnete er den Herstellungspreis 
der Stimme mit 8 Taler, womit weniger der Materialwert als die peinlichsl genaue 
Arbeit bezahll wurde. Obwohl Bedos die Stimme nicht anfulirt, kennt er doch eine 
Regislermischung von Quarte du Nazard (2') und Doublette 2' der ,, grand orgue 
^ Z. B. Mersenne, libri XII. Prop. XXII 

2 Son nennt 8ie Marpurg, ,Abhandluiig uber die Orgel.^ MS. Bibl. d. Ges. Musikfreunde, Wien. 
8 Adlung kannte eine Unda marxs, die sich in der Orgel zu Waltershausen befand, doppelte 
Labien besaB und 2 Tone hbren lieB. Dieses Register war also eine Bifara (Duiflot bei Prae- 
tonus). Die Labien standen in verschiedener Hbhe. Dadurch entstanden Schwebungen. Vgl. den 
Art. des Verf. „Zur Gesch. der dynam. Ausdrucksfahigkeit des Orgeltons". Zeitschr. f. kirchen- 
mus. Beamte I, 11. S. 85. 

* ,Vollk. Capellmeister.'* Vgl. Walther, ^Mus. Lex." 1734. EinfuBige Orgelregister finden sich 
2war bei Bedos nicht erwahnt, doch kennt sie als y^TihioUit unius pedis apertac — Flajollet 
Mersenne und nach Walthers Angaben Furetibre [Dtcttonnaire 1690). 

^ W. Kleefeld, ^Das Orchester der Hamburger Oper 1678 — 1738“ S. 1 . M. 

® Es ist dies dieselbe Orgel, an der Bruckner als Organist wirkte. Seinem letzte n Willen nach 
wurde er in dem Gewblbe unter dieser seiner gehebten Orgel beigesetzt. 
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mit einer Begleitimg von zwei AchtfuBem des „positif“, die der Wirkung des Flageo-* 
lets gleichkomme. Mersenne verbindet das selbstandige Flageolet i' mit Bourdon 8'. 
Die Gattung der konisch verjiingten Pfeifen heiBt im franzosiscben Orgelbau „tuyaux 
a fuseau“, im deutschen Spindelpfeifen oder bei Praetorius Spillfloten. Den letzteren 
Namen gibt Silbermann seiner Viola di Gamha. Die Spillfloten darf man in ihrer 
Entstehungszeit noch vor die eigentlichen Gedackten setzen. Bereits Schlick redet 
von dem „kurzen weiten MaB der gemfierh6rner“. loo Jahre spater imterschied 
man ein ^Grofi Gemskorn i6' im Pedal, ein Aequal Gemshorn 8', eine sonderbahre, 
liebliche und siiBe Stimme, mochte auch wohl Viol di Gamba intituliret werden“. 
Hier liaben wir die Silbermann sche Gamhe Hire konische Mensur wird fast in jedem 
Orgelkontakl ausdriicklich hervorgehoben. Die Stimme hat keine Barte. Ober- und 
Unterlabium sind von dreieckiger Form. An vielen Pfeifen dieser Stimme und der nahe 
verwandten Spitzfhite sieht man Spuren von der Arbeit des Stimmhoms. Das beweist, 
wie miihevoll es war, diese Stimmen zur rechten Intonation zu bringen. Silbermann war 
ein Feind der stark streichenden Stimmen. Besonders die engmensurierio Gamhe na- 
liirelle (vgl. Orgel zu Greiz) mit zylinderformiger Mensur bezeichnete er als „siiBlich, 
unwiirdig und durr“ (Hilf). Mit dieser Ansicht stand er nicht allein. Trost baute eine 
konische Gamhe in der Altenburger Schloft-Orgel. Und noch Knecht rechnet in seiner 
mit Recht beriihmten Orgelschule (i 796— 1 798 II, ii) die Stimme nebst Gemshorn 
und Schweizerfluie zu den kegelformigen Pfeifen mit niedrigem Aufschnitt. Die Ab- 
neigung gegen die Streicher teilte Silbermann mit den franzosiscben Orgelbauern. 
Bedos kennt iiur einen Yertreter der Streicherfamilie, den Violenhap 4 ' (>da Basse de 
Yiole“). Seine Intonation kostete dem Orgelbauer viel Miihe und, da er als okta- 
vierende Stimme doppcltc Langen bendtigte, viel Geld. Deswegen wurde er nur 
vereinzelt gebaut. Die ,,Spillfldie*' wurde zur ,,Spielfl6te\ nachdem das Verstandnis 
fur die ,,Spille/‘ geschwunden war. Sie ist dem Klange nach identisch mit Spitz-- 
flote, die bei Silbermann imrner als 4 ' auftritt, und mit Gemshorn, einer Stimme, 
die in Silbermanns Orgeln nur zweimal und zwar als ZweifuR zu finden ist. 
Endlich gehort seiner Bauart nach hierher das Larigot, eine Quinte 1^/3' „spitziger 
Mensur“ (vgl. Freiberger Dom-Orgel). 

Von den Gedackten ist am friihesten Quintaden nachweisbar: Da ursprunglich 
der Deckel aufgelotet wurde, muBle man der Stimme Seitenbarte geben. Dadurch 
besaft man wenigstens ein Mittel der Stimmung. AuRerdem sollte der infolge des 
hohen Aufschnitts „allzu haufig abmarschierende Wind zuriickgetrieben werden“i. 
Dies brachte viel Ungelegenheiten mit sich. Seit etwa 1 700 wurden bewegliche und 
mit Leder gefiitterle Deckel auf die Pfeifenmundungen gesetzt. Durch Hochschieben 
oder Niederdriicken derselben konnte man die Stimmung verandern. Solche beweg- 
liche Deckel („Calottes mobiles*') finden wir auch bei Silbermanns Gedackten. Bei 
der Untersuchimg gait es festzustellen, „ob gute Deckung vorhanden, daR nicht an 
manchen Pfeifen noch doppelt Papier herumgelegt und die Deckel auch nicht zu- 
gepreRt sitzen, auch die Pfeifen unter den Deckeln nicht etwa zusammengekropfet 
sind“ (Daniel Silbermanns Gutachten). Silbermanns Quintaden zu 16' und 8', die 

nur noch kleine Winkelbarte | | hat, ist von eigentiimlich fremdartigem, farbig 

schillemdem Klanggeprage, was durch das leise Hervortreten der Duodezime be- 
* Adhmg, Mv> 8 , mech. org. S 67. 
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wirkt wild. Ihre besondere Schonheit wurde schon von den Zeitgonossen Silber- 
manns geriibmt. Silbermann verwendet fur die eigentlichen Gedackten und Rohr^ 
floten haufig die Bezeichnung Bourdon, die ihm vom ElsaB her gelaufig war^. In 
ihrer Bauweise zeigt sich eine „Kreuzung“ beider Typen, indem die tieferen Oktaven 
immer gedeckt sind, wiihrend die Hdhe rohrflotenartig gebaut ist Die Rohr fib te 4 ' 
ist in der oberen Oktave offen, da sich bei den hochsten Tonen die Rohrchen nicht 
inehr mit wiinschenswerter Genauigkeit herslellen lassen. Der letztere Branch ist 
auch bei Andreas Silbermann undseinen Sohnen nachw^eisbar. Kreuzungen finden auch 
mi tun ter hinsichtlich des Materials statt, indem fiir die tiefsten Oktaven Holz und 
fur die hoheren Metall genommen wurde. Gerade das Metall, in Frankreich „6toffe“ 
genannt, begiinstigle das Zustandekommen jenes lieblichen, mattsilbern leuchten- 
den Glanzes, der jene Register auszeichnet. In weniger kostbaren Werken sowie 
bei grofien Stimmen wurde Holz fiir den ganzen Umfang der Stirnme ver- 
wendet. Mitunter sind auch in Silbermannschen Orgeln groBe gedeckte Pfeifen ein- 
fach oder doppelt gekropft, z. B. das Gedackt 8' im Oberwerk, der Subhafi i6' im 
Pedal der Fraureuther Orgel. Als Rohrflole hat Silbermann auch die Aliquotstimme 
Nassat gebaut. Dadurch tritt die Quinte weniger aufdringlich hervor. Die gute 
Wirkung soldier Rohrflolenquinten wird von Bedos besonders liervorgehoben. Doch 
findet sich in Silbermannschen Orgeln auch eine offene Quinte 2^/3' im Haupt- 
werk. Von den zwei Silbermannschen Terzenregistern steht das eine zu i^/^' imHaupt- 
werk, das andere, gewdhnlich Sesquialtera genannte zu rnit Repetition auf c, 
wodurch es 1^/5' wird, im Oberwerk. Die Bedeutung der Silbermannschen AliquoU 
stimmen ist oft verkannt worden. Sie dienen nicht nur zur Abrundung und Scharfung 
des Ripieno, wie das noch Gasparini vermeinte, sondern auch zu herrlichen 
Mischungen, wie sie Silbermann selbst in seinen Registriervorschriften angegeben 
hat. Lelzteres ist der eigentliche Grund, weshalb Silbermann — allerdings auch 
hier wieder nach franzdsischem Vorbild — nicht nur Quinten, sondern auch Terzen 
als selbstandige Register gebaut hat. AUerdings verwendet er nur die hohen Terzen 
und Quinten, wahrend Bedos das „gros Nazard 51/3'“ und die „grosse Tierce 31/5'*' 
bevorzugt. Bei Praetorius suchen wir selbstandige Terzenregister vcrgeblich. Erst 
Werckmeister redet von der alten (zweifachen) und neuen (einchurigen) Sesquialtera. 
Bei der Erneuerung der Orgel zu Griiningen wurden im Oberwerk und im Riick- 
positiv je eine Terz hinzugefiigt und dafiir kleine Querflote 4 ' undSifflot i' heraus- 
genommen. Fortschrittlich gesinnte Organisten und Orgelbauer disponieren vsdeder 
selbstandige Quinten, Terzen, ja sogar nach Kirnbergers Vorgang Septimen^. Zu 
wiinschen bleibt die Intonation solcher Stimmen nach Silbermannscher Art, eine 


^ Bourdon heifien im franzdsischen Orgelbau alle Gedackten einschlieOlich der Rohrflbten, wenn 
sie im Oktavenverhaltnis zur Grundstimme der Orgel (Montre 8' ou 16') stehen. Sie bilden den 
Fond d^orgue und heiCen jeux d' octaves, im Gegensatz zu den Aliquotstimmen und gem. 
Stimmen, den /cua? de mutation, 

2 Die gleiche Erscheinung finden wir in den Werken Father Smiths [Stopped Diapason und 
Flute). 

8 Kimberger nannte diese Septime nach dem 7. Partialtone „i“ -Register. Marpurg berichtet 
nicht ohne Schadenfreude von dem ausgesprochenen MiCerfolg, den Kimberger mit dieser Orgel- 
stimme hatte. Vgl. „Abhandlung liber die Orgel* MS. 
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Kunst, die man nach dem Urteil des ansgezeichneten Orgelkenners Dienel in der 
Neuzeit verlernt zu haben scheint 

Diejenige gemischte Stimme, die erst seit Gottfried Silbermanns Vorgang allgemein 
im deutschen Orgelbau heiraisch wurde, war das Kornett, eine durchgefiihrte, welt- 
mens urierte immer mit der Terz verbundene S limine von strahlendem Glanze. 
Spezifisch franzosisch waren die bevorzugte Stellung bei grofien Orgeln auf 
besonderer Pfeifenbank, die Fiinfzahl der Chore, wovon der tiefste 8' Rohrflotenchor 
war, der Diskantumfang von c^— und das bei groBen Orgeln hinzagefiigte, in ab- 
geschlossenem Kasten aufgesteUte Echokornelt, In kleineren Orgeln ist das Kornett 
nur Sfach 2^/3', 2' und 1^/5'. Die weite Mensur eines Silbermannschen Korneiis lafit 
sich am besten durch Vergleich mit der Mixturmensur feststellen. Die tiefste 
Pfeife des Kornetts Sfach der Orgel zu Fraureuth hatte auf einen Umfang 
von 85 min und ergab den Ton g^. Die entsprechende Pfeife der Mixtur 4 fach 
hatte dagegen nur einen Umfang von 60 mm. Im Bau der Mixiur hielt sich Silber- 
inann strong an die Vorschriften seiner elsassisch-franzosischen Lehrzeit. Wahrend 
aber bei Bedos die Repetitionen der Mixiur (Fourniture) auf f und nur bei Cymbel 
auf c und g liegen, folgt Gottfried Silbermann der Melhode seines Bruder Andreas, 
wonach beide Stimmen auf c und g repetieren. Die Cymbeln erganzen stets die 
Mixluren, so daft das Cbergewicht des Gnmdtons im Tutti gewahrt bleibt. Das 
Material war stets bestes Zinn, die Mensur die des zugehorigen Prmzipals. Der Uin- 
fang der tiefsten Mixturpfeife gi (auf Taste G) betriigt 100 mm, der Pfeife 
(Taste c) 60 mm. Der Umfang der tiefsten Cyrnbelpfeife (auf Taste G) war 
74 mm, ebenso groB wie der von Sufflot i' und der von Oktave 2' (auf Taste c). 
Die drei Stimmen befanden sich im Oberwerk^. Wahrend Casparini nocli eine Mixiur 
1 2 fach baut, komint Silbermann mit 3~6 Choren aus. Silbermanns starkste Mixtur ist 
das Gfache Plein jeu (,,Plein che“) im Pedal seiner groBen Orgehi. Eigentlich 
verstand man zu Bedos Zeit im fianzosischcn Orgelbau unter „Plein ]eu“ eine er- 
einigung von Mixturen und Cymbeln im Manual. DaB die Pedalmixtur friiher in 
Frankreich gebaut wmrde, erfahren wir durch Bedos. 

Fiir die Zungensiimrnen brachle SUbermann eine gewisse Vorliebe aus StraBburg 
mit. In seinen Orgeln wird das Verhaltnis dieser glanzenden aber in der Herstellung 
teueren und in der Behandlmig heiklen Stimmen zu den Labialstimmen so, wie es 
friiher im alien deutschen Orgelbau des 16. Jahrhunderts gewesen war. Der durch 
den Sojahrigen Krieg veranlaBte kulturelle Niedergang veranlaBte die deutschen 
Orgelbauer, sich im Bau dieser Stimmen auf einige wenige zu beschranken. In Frank- 
reich fielen diese auBei’en Hindernisse weg. AuBerdem laBt sich die groBe Beliebtheit 
der schmettemden Trompeten und ahniicher Instrumente seit vielen Jahrhunderlen 
in der franzosischen Musik nachweisen. Kein Wunder, daB die franzosischen Orgel- 
bauer diese durch den Volkscharakter bedingte Zuneigimg in iliren Dispositionen zum 


1 Dienel, „Die moderne OrgeD 1889. 2. Aufl. 1891. Selbst bedeutende Orgelfachleute, die aber 
nur modern intomerte Obertonregister hennen, sind erstaunt, wenn sie einmal eine alte Orgel 
mit gut erhaltenen Obertonstimmen horen. Dies erlebte z. B. Reimann, der verdienstvolle Ber- 
liner Organist und Musikschriftsteller, als er die Orgel zu Ettal (Siidbayern) kennen lemte. 
Vgl. Reimann, Mus. Ruckblicke II, 200. 

^ Die MaBe stammen von der Orgel zu Fraureuth. 
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Ausdruck brachten. Es sind die franzosischen Zimgenregister, die fiir Silbermann 
vorbildlich wurden. Man findet bei Silbermann die drei Stimmen Posaune i6', Trom- 
pete 8', 4 ' und Clarine l\, die zu der gleichen Familie mit konisch erweiterten Schall- 
becbern gehoren. Es war allerdings auch mehrfach der Ban eines Posunenbasses 82' 
geplant wordeii. Doch sah sich Silbermann a us raumlichen Griinden genotigt, davon 
Abstand zu nelimen. Ein Beispiel dafiir, wie es auch fiir Silbermann keinen Stillsland 
in seiner Kunst gab, bieiet die Posaune 16'. Diese hatte urspriinglich (Freiberger 
Doin) verhiillnismaBig kleine und ungefiitterle Mundstiicke. Dadnrch, dafi die Kelle, 
auf welclie die Zunge aufschlug, nicht mit Leder iiberzogen war, gewann die Stimme 
eine zu „wilde force“. Silbermann erbot sich 1719 auf Anraten des Domorganislen 
Lindner „an die Corpora des jetzigen Posaunenbasses ganz neue und groBe Mund- 
sliicke nacli seiner nur etwan vor 2 Jahren neuerfundenen Arlh zu machen, diesen 
selbst und den TrompetenbaB zu futtem“. Die groBen messingnen Zungen miiBten 
dazu „uber einen Messerriicken stark sem“, das groBle Mundstiick wiirde 8—9 Pfund 
wiegen und die Stiefel wiirde er von gulein Ahornholz machen. Silbermann ncnntim 
Stimmenplan der Freiberger Dom-Orgel die Posaune mit dem franzosischen Namen 
Bombarde. Urspriinglich sollten ihre Schallbecher nur aus Holz gearbeitet werden, 
nachtraglich verwendet er dazu 4 Zentner altenbergisch Zinn. Die Mehrzahl der Silber- 
mannschen Posaunenbasse hat Schallbecher aus Holz. Diese „R6hren mussen mit 
einem Leimen trank inwendig wohl ausgetriinket werden, damii der Wurm nicht hin- 
einkommt“ (Anweisung). Silbermanns Posaune, die er nur zu 16' und iramcr im 
Pedale verwendet, ist ziemlich durchdringend und ungemein kriiflig, doch edel in- 
tonicrt. Sie ist in der Tat die Stimme feierlicher MajesUit. Die Trompele 8', die von 
Bedos als Orgelstimme von groBtem Glanz gepriesen wird^, kommt auch in jeder 
groBeren Silbermann -Or gel von etwa 2 5 Stimmen an vor. Sie findet sich i in Manual 
sowohl als auch im Pedal. In der Sophienorgel (Dresden) war die Trompete 8' des 
Manuals „also disponieret, daB solche durch zwei Ausziige muBte angezogen werden“. 
Diese dem alien deutschen Orgelbau entstammende Gepflogenheit, die heule beseitigt 
ist, findet sich sonst in keiner iilinlich groBen Silbermann-Orgel. Der Ton der Trompete 
ist festlich, prachtig und von etwas derber, aber erfrischender Naturlichkcit. Yergleiclit 
man die Mensur einer Silbermann -Trompete mil der der gleichen Orgelstimme bei 
Dom Bedos, Mutin und Giesecke^, so laBt sich feststellen, daB allein das Silber- 
liiannsche Register durchgefiihrt ist, wahrend die der anderen in der hochsten Oktave 
Oder von f is ^ an repertieren, und daB Silbermann verhaltnismaBig kurze Schallbecher 
baute, wahrend er in den MaBen fiir Kopf (Mundstiick) und oberen Durchmesser 
des Schallbechers groBe Ubereinstimmung mit den bei Bedos ermittelten Zahlen zeigt. 
Nach der Dresdener Orgel -Disposition ensammlung wurden Zungenstimmen gern 
kiirzer gebaut und enger mensuriert, „um den Gorporibus dadurch das zu starcke 
Schnarren zu benehmen und die Ahnlichkeit der benandten Instrumenten hervor- 
2ubringen“. Die Clarine 4 ' ist die Oktavstimme der Trompete. Im Manual treffen wir 
sie nur einmal und zwar im Hauptwerk der Freiberger Dom-Orgel. Sie repetiert hier. 
Yiel wirkungsvoller ist sie im Pedal, wo sie den dunklen Pedal ton en die wiinschens- 

^ ,le Jeu fort dclatant et le plus briUant de POrgue, dont il fait le plus bei ornament par son 
grand effet “ 

2 Vgl. Z. f. I. 1909/10, Allihn jjOber die Verstimmbarkeit der Zungen". 
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werte Klarheit verleiht imd damit ihren Namen rechtfertigt. Nach dem Simdhausener 
Stimmenplan fiir die Dresdener katholische Hofkirchenorgel gedachte Silbermann 
dem Pedal noch ein Cornetto 2 ' zu geben. Mit dieser in der Ausfiihrung unterblie- 
benen Stirmne wollte Silbermann offenbar eine dem alien deutschen Orgelbau ge- 
laufige Stimme zum Leben erwecken. Adlung kannte das Register noch und berichtet, 
daft es geklungen hatte „als wenn Lammer schreyen“. Auch Schlimbach hat keine 
sonderliche Meinung von der Stimme mit ihrem „blokend€(n Schafston‘*. Zu den 
Zurigenstinmien mit zylindrischen Korpem gehort das Krummhorn. Es isl im deut- 
schen Orgelbau seit dem Ende des i5. Jahrlmnderts bekannt und sorait eins der 
altesten Zungenregister. Silbermann hat es nur einmal (Freiberg, Dom) gebaut. Der 
Klang dieses Silbermannschen Krummhorns erscheint hochstens in Mischungen fiir 
moderne OrgeLn brauchbar. Aus dem Syntagma ersehen wir, daft beinalie jeder Orgel- 
bauer nach einem besonderen Modell baule. Besonders befremdlich wirken die Scliall- 
becher, die beinahe abenteuerliche Formen aimehmen. Zu Bedos’ Zeit kannte man in 
der Ilauptsache^ nur einen Typus, in der Mensur war man sich jedoch durchaus 
nicht einig. Die Stimme war 4^ lang, klang aber wie 8' imd wurde ihres weicheren 
Klaiiges wegen gern im „Positif‘' (— Riickpositiv) verwendet. Im Freiberger Dom 
befindet sich neben dem Krummhorn auch eine Vox humana, so daft sich beide 
Stimrnen gut dem Klange nach vergleichen lassen. Silbermanns Zeilgenossen waren 
begeistert von dieser Stiiimie. Sie bedarf, um einigeriiiaften ihren Namen zu recht- 
fertigen, starker Deckung durch Labialslimmen. Das war im Orgelspiel jener Zeit 
allgemeui liblich. „Man nimmt iminer eine gleichtdnige Stimme vom Pfeiferiwerk 
(Labialstimme) dazu, welche das Schiiarren des Rohrwerks bedeckt, z. B. Trom- 
pete 8' und Prinzipal 8'. Die Vox Humana muft, wo ja irgend noch einige Gleichheit 
mit der Menschenslimrrie herauskommen soli, irnmer, wo nicht das Prinzipal, wie 
Herr Silbermann verlangte, doch wenigstens das 8' Gedackt oder Rohrflote bei sich 
haben. Am allerbesten aber schickt sich dazu die Hohlflote 8'.“ Diese Anmerkuiig 
Marpurgs2 rnuft bei Beurleilung der Silbermannschen Vox humana wohl beachtet 
werden. Femer besteht die Tatsache, daft alle Zungenstimmen sich mit der Zeit ver- 
schlechtern. Die verschiedeneii yoa:-/mmana-Regisler Silbermanns sind von ungleich- 
maftiger Giite. Recht ansprechend ist sie z. B. in Ponitz. Adlung ruhmt die zu Greiz. 
Sie sei vor alien andem sehenswurdig. Ilir soil nichts fehlen als die Worle. Aus dem 
Zusatz liiftt sich erkennen, daft er die Stiimne nur vom Horensagen beurleilte. Silber- 
mann verbaiid die Stimme irnmer mit der Schwebung, einem sanften Tremulanten, 
Das gcschah, um die Illusion der menschlichen Stimme voUkommen zu machen. 
Der Tremulant envies sich als rechter Stbrenfried. Die Ansprache wurde langsam, 
der Ton blieb wohl gar aus 3. So erklart es sich, daft Silbermann allein mit der 

1 Bedos fugt hmzu, sie werde auch manchraal anders gebaut. Jeder Orgelbauer suche den Klang 
^selon son g^nie'^ hervorzubrmgen. 2 Hist.-Krit. Beytr. 3. Bd. S. 502. Vgl. auch S. 496. 

8 Bedos: „On a quelquefois beaucoup de peine a emp^cher qu’ils ne fassent vien des grimaces, 
qu’ils ne varient avec le Tremblant doux e qu’ils ne soient lents k parler. Si le Tremblant doux 
se trouve bon, ce dont on n’est pas toujours le maitre, la Voix humaine imitera bien la voix 
naturelle de Phomme; mais s’ll n’est pas bon, ce sera un Jeu de peu de consequence et dont 
on ne fera pas grand usage. “ Vgl. Werckmeister: , Ist das Schnarrwerk gut, wird es beim Ziehen 
des Tremulanten nicht verstimmet werden, es miiBte dann der Tremulant gar zu greulich 
schlagen.‘‘ 



Stimmung dieses Registers in Reichenbach i, V. drei Wochen Zeit benoligte. Die Bau- 
art der Silbermannschen Vox humana ist gleich der des Krummhorns bis auf die 
Deckling, die von den tiefsten Tonen bis zu den hochsten nach und nach geringer 
wird, so daft die hochsten Pfeifen offen sind. Die zylinderformigen Schallbecher 
sind sehr kurz, die Stiefel verhaltnismafiig lang. Zur gleichen Familie gehort auch 
Silbermanns Fagott i6', der normale Korperlangen hat, aber verhaltnisinaftig eng 
mensuriert ist. Bei Bedos bestehen die Aufsatze entweder aus einem oder zwei auf- 
einandergeloteten Doppelkegeln. Dieselben Aufsatze verwendete der alte deuLsche 
Orgelbau fur Krummhorn, Barpfeife und Trichterregal. Sie haben grofte Ahnlichkeit 
mit den von Helmholtz benulzten Resonatoren. Diese metallenen Hohlkugeln ver- 
starken bestimmte Obertone, die aus der Reihe der iibrigen deutlicher heraustretcn 
und erzeugten Tone von eigentiimlichem Geprage. Den Beschluft der Silbermannschen 
Zungen macht 

Chalumeau (s. TafelXII). Nach Marpurg war die franzosische Orgelstimme gleichen 
Namens ,,umgekehrtkonisch, aus feinem Zinn, durchs ganze Klavier sowohl im Haupt- 
werk wiePositiv, 8' KJang aber nur 4^ Der Ton war etwas schwacher wie der des 
Krummhorns und dem einer Musette ziemlich ahnlich“, DieSliinme der katholischen 
Hoforgel beginnt jedoch ersl bei g und gleichl in der zylindrischen Mcnsur ziemlich 
einer modernen aufschlagenclen Klarinetie. Das Instrument gleichen Namens kommt 
noch in Opern Hasses und Glucks^ vor, jedoch reden die Musikschriftstellcr des 
i8. Jahrhunderts z. B. Mattlieson, der ,,Musicus autodidactus“ ^ in sehr wegwerfendem 
Tone von dem ,,jetzt verrosleten Instrumente“. In der von Nik Maft 1 543 zu Stralsund 
erbauten Orgel kam im Ruckpositiv ein Schnarrwerk „mit engen Corpern gleich aus 
L. B. botze“ vor. Den ratselhaften Ausdruck „botzc “ erlautert die Dresdener Orgel- 
Dispositionssammlung durch die Bezeichnung ,,Chalumeau-BaP‘* und fiigt folgende 
Beschreibung hinzu: „Es war ein Rohrwerck mit langen engen Corporibus, welche 
iiberdieft ganz gerade gleich ausgingen und war sehr angenehmen soni.“ Wahrend 
des 1 6 . bis i8. Jahrunderts herrschte sowohl beim Orcheslerinstrument wie bei der 
Orgelstimme eine grofte Unsicherheit im Gebrauch des Namens, weshalb Schlimbach 
seinem Unmut iiber die Willkiir der Orgelbauer in der Namengebung einzekier 
Orgelregister lebhaft Ausdruck gibt. Er gesteht der Schalmey-Chalumeau uberhauj)t 
keinen lausgepragten Klangcliarakter zu. 

Fiir Aufbau und Zusammensetzung einer Silbermannschen Disposition ist stels 
der Achtfuft im Manual, der Sechzehnfuft im Pedal maftgebend. Casparinis tiefe 
Ahquotsiimmen lieften darauf schlieften, daft er den Mmuail-Prinzipal iG' als Grmid- 
lage seiner Disposition betrachtete. Im deutschen Orgelbau jener Zeit hielt man da- 
gegen allgemein den Achtfuft fiir das Fundament der Orgel und betrachtete die anderen 
Stimmen nur von dem Gesichtspunkt aus, daft sie den Achtfuft stiitzten und schmiickten. 
In den meisten Silbermannschen Orgeln ist im Hauptmanual ein Prinzipal 8', bei zwei- 
rnanualigen Werken neben einem Prinzipal 4' noch ein Gedackt 8' disponiert. Noch 

1 Z. B. m der 1759 aufgefiihrten Oper ^Atalanta* von Hasse ein Chalumeau nebst 2 Fldten, 

2 Fagotten und Streichinstrumenten (III. Akt, 12. Szene), forner in Glucks Orpheus (1762) und 
Alceste (1767). Vgl. Partiturbeispiele zur Instrumentationslehre von Berlioz. 

2 Mattheson, „Neu eroffnetes Orchester** (1713). Dem ^Musicus'* diente vielleicht Maiers Museum 
Musicum Theorehcum (1732) als Vorlage 
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groBere Orgeln haben im Hauptwerk 4 Achtfiifier, namlich Prinzipal 8' of fen, den 
zweilen Achtfufi halb offen oder koniscb: Rohrflote 8' oder Viola di Gamba 8', den 
dritten gedeckt: Bourdon 8' oder Quintaden 8', den vierten als Zunge: Trompete 8'. 
Dazu nabm Silbermann zuweilen zwei i6', in der Regel aber einen Bordun i6' oder 
Prinzipal i6'. Manualstimmen von i6' und Pedalstimmen von 82' dienen aucb bei 
Silbermann nur als Nebenstimmen. Zur Ilauptstimme Prinzipal 8' disponiert er immer 
eine offene Quinta 2^/3', zum Gedackt 8' jedocb eine gedeckte Quinte (Nassat). Jedes 
Register emer Silbermannscben Orgel bringl elwas Neues in Farbe und Fiille des 
Tons, so dafi die wicbtige Forderung jeiier Zeit erfiillt wird, dafi durcb das Zuzieben 
der Register ein Crescendo zu boren sein miisse (Dan. Silbermanns Gutacbten). 
Die Obertonrcgister smd in der Disposition entsprechend ibrer Wichtigkeit und An- 
ordnung in der Reibe vertreten. Sauveur batte diesen Satz 1702 in seinem Traktat 
„De TApplication des sons barmoniqiies a la composition des jeux d’orgue“i wis- 
senscbaftlicb begriindet. Da die dein Grundton naherliegenden Obertdne vernehm- 
licber sind als die weiter entfernten, muB darauf aucb die Disposition Riicksicbt 
nebmen. Jedocb diirfen die boberen und da besonders die ungeradzabligen Partial- 
tone nicbt feblen, wenn die Orgel nicht ausdruckslos klingen soil. In der Oberlon- 
reihe ist Liickenlosigkeit anzustreben. Eine Quinie 1^/3' hat Oktave 2' und Terz 1^/5' 
zur Voraussetzung. Bei Silbermann sind die Obertone sowolil in selbstandigen als aucb 
in den gemischten Stimmen enthalten. Agricola tadelt bereits in Adlungs Musico 
mech. org. die allzu einfdrmige Disposition Silbermannscher Orgeln. Er gibt einer 
gewLsscii Schuchternheit Silbermanns die Scbuld, w^enn dieser keine Stimrne bautc, 
voji dej’ er nicht gleich von vornherein liberzeugt war, daft sie ihm gel ingen wiirde. 
Auf dem Papier nebmen sich allerdings Silbermanns Dispositionen einformig genug 
a us. Docb batte man bereits f ruber erkannt, daft bei Silbermanns verschiedener 
Mensur der Manuale die Disposition der verschiedenen Klaviere nicht einrnal ver- 
irndert zu werdcn brauchle. Dor wahre Grund, weshalb sicb Silbermann auf ver- 
haltnismaftig wenig Stimmen besclirankte, war in einer gewissen kuiisllerischeii Oko- 
nomie und eineni wohlberecbligten Konservativismus Silbermanns zu sucben. Jedes 
Manual einer Silbermannscben Orgel hat sein besonderes Geprage, jedes tragt etwas 
zur Steigerung des Gesamtklanges bei. Jene in den letzlen drei Jahrzehnten an vielen 
Orlen Deutscblands erbauten „Subtraktions-Orgeln“ (Allilm), bei denen das 2. und 
3 . Klavier mil immer scbwacheren Stimmen beselzt sind, so daft der Gesamtklang 
durcb die vielen Sauselstimmen getrubt, jedocb niemals verstarkt wird, smd eine 
Verirrung, die bei mehr Treue gegeniiber der Silbermannscben Tradition unmoglich 
gewese^i wau’e. 

Wie sich Silbermann Register mischungen auf seinen Orgeln dacbte, ist zweimal 
im Laufe unsrer Untersuchungen zutage getreten (Grofthartmannsdorf, Fraureuth). 
Gebt man an der Hand dieser Tabellen seine Orgeln durcb, so erstaunt man fiber die 
FCille wirkungsvoller Registerverbindungen. Eine ganz frappante Wirkung machen 
in alien Kombinationen die selbstandigen Obertonregister, angefangen bei den als 
Solomiscbung gedacbtem Tertien-, Cornet-, Nassat- und Sufflotzug bis zum reiz- 
vollen Stablspiel. Aufterdem gebt aus diesen Angaben bervor, daft die Silbermann- 

^ ,,Memoires de l'Acad<fime Royale'^ 1702. Auch in Deutschland war der Traktat bekannt ge« 
worden. Vgl. Mattheson, „Vollk. Capellmeister*, S. 468. 
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schen Orgeln in der Hauptsache fiir obligates Spiel berechnet waren. Denn nur ein- 
mal im „v6lligen Zug'' fmdet sich die Bemerkiing, die Manuale zu koppeln. Von 
besonderer Wichtigkeit ist, dafi dieser „vollige Zug“ oder der „reine voile Zug“ 
durchaus nicht ehva alle Register der Orgel entbalten. Die Orgel zu GroBhartmanns- 
dorf zahlt 21 Register, von denen 16 fiir die Ausfulirung des genannten Zuges er- 
fordert werden. Schon Esajas Gompenius verlangt in semem handschriftlichen Trak- 
tat, daR man zum vollen Werk keine Gedacktstimmen — „es vy^aren denn keine 
Fundamentalstimmen denn Gedackt vorhanden^ — dazuziehen soUe. Und Marpurg^ 
wiinscht bei dem vollen Werk nur Prinzipal und reingestimmte Zungen gezogen. 
Man darf diesen „volligen Zug“ Silbermanns dem von Bach verlangten Organo pleno 
gleichselzen. An vielen Stellen kann mit d.ieser Bachschen Vorschrift ni-emals die 
Vereinigung aller Orgelstimmen auf lange Strecken bin gemeint sein. Die Kenntnis 
einiger Silbermannscher Mischungen bat sich durch Tradition noch bier und da 
erhalten. So kannte Musikdirektor Lohse verscbiedene davon, bezeichnete allerdings 
als dds Snbermannsche Stablspiel die Register Rohrflote 4'j Nasat 3' und Okiave i' 
[Sufflol] und als Glasglockenspiel dieselben Stimmen olme Rohrflote 4 '* Die histo- 
riscbe Entwicklung dieser Silbermannscben Mischungen laRt sich auf die bereits 
von Mersenne gegebenen Regis Iriervorschrif ten zuriickfiihren. Einige Silberrnannsche 
Registerkombinationen stimmen genau mit denen des franzosischen Musiktheoretikers 
iiberein. Raison (1688) und Bedos haben dieses Kapitel weiter ausgebaut (vgl. Ritter, 
Geschichte des Orgelspiels S. 63 f.). 

Silberraann lebte in einer Zeit, in der das kirchliche Leben viel mehr irn Mittel- 
punkte des einzelnen stand als heute. Ebenso war die Musik des deulschen Burger- 
turns, von verschwindenden Ausnahmen abgesehen, nur nach dieser einen Richtung 
hin orientiert. So iiberrascht es nicht, wenn wir bei Silbermann selbst nur die eine 
Seite — Die Orgel als Tragerin des Gemeindegesangs — hervorgekehrt sehn. Gerade 
diesem fiir die damalige Zeit hauptsachlichen Zweeke wurde die Silberrnannsche 
Orgel durch ihre wohlabgewogene Disposition in hervorragender V^eise gerecht. Die 
Schonheit der Silbermannscben Intonation, die erst im kunstvollen Spiel offenbar 
wurde, begeisterte die groRen Orgelspieler jener Zeit, einen Sebastian Bach und 
seinen Sohn Friedemann, seine Schuler J. L. Krebs, Hartwich und Griibner, dann 
spater Mozart und Mendelssohn und alle die vielen Kantoren und Organisten, die 
jemals SUbermannsche Orgeln unter den Ilanden batten und noch haben 2. Galt die 
TeUnahme, die Silbermanns Landesherm und ihr Hofdichter Ulr. Konig dem „meiR- 
nischen Dadalo“ bezeugten, mehr dem Klavierbauer, so die Friedrichs des GroRen 
auch dem genialen Orgelbauer. LieR er sich doch selbst die engen winkligen Gange 
zum Orgelchor der Frauenkirche hinauffiihren und lauschte den Klangen dieser 
Orgel, die allerdings damals wahrend der BeschieRung Dresdens sehr durch Rauch 
gelitten hatte. Ruhrend ist vielfach die Anhanglichkeit der Gemeinden an „Lhre‘* 
Silberrnannsche Orgeln. Das ersieht man aus den Jubilaen, die allerorten gefeiert 

* Marpurg, „Histor.-Krit. Beytr." 5. Bd. S. 502. Unter ^Prinzipal* sind die nach Prmzipalmensur 
gebauten Stimmen gemeint. 

2 Ihnen schlieBen sich Orgelbauschriftsteller (vgl. Topfer-Allihn a. a. O. S. 6) und Orgelbauer 
an wie Gebr. Grabner, Trost, Tamitius, Martini, aus der Reihe der Silbermannschuler besonders 
Schone und Oehme. 




warden. Besonders in seiner engeren Heimat ist Silberroann nie vergessen gewesen. 
Sein Geburtshaus and das Haas, das er in Freiberg bewohnte, sind durch Gedeok- 
tafeln gekennzeichnet. Fine soil dem Jahr 1862 bestehende Stiftung ist dazu beslimmt, 
junge Orgelbauer beiin Stadium unterstiitzen, and eine nach Silbermann genannte 
StraBe in Dresden soli die Erinnerung an den genialen Orgelbauer wachhalten 1. Im 
Ausland and da besonders in England ist der Name Silbermann noch heute unver- 
gcssen. Obwohl Burney wenig vom deutschen Orgelbau verstand, kann er sich doch der 
iiberwaltigenden Wirkung eines Silbermannschen Tuttis nicht entziehen. Den Bericht 
eincs anderen englischen Musikers Edw. Holmes der vor 1828 Deutschland bereiste 
und da Silbermannsche Orgeln kennenlemte, kann man nur mit groBter Anteilnahme 
und Riihrung lesen. Er sagt, der englische Musikfreund konne sich nur schwer eine 
Vorstellung da von machen, wie ein Stuck voll bliihenden und kunstvollen Kontrapunkts 
auf einer deutschen Silbermann -Or gel Leben gewonne. „Hier ist der Spieler umgeben 
von einer Flut von Tonen, die seines Fingerdrucks gewarlig sind. Hier schlummert der 
Donner im Pedal harmlos zu seinen FuBen. Die Starke, Tiefe und Selbstiindigkeit des 
Pexlals rechtfertigcn die Oberherrschaft der Fuge uber jede andere musikalische Form. 
Die tiefen Giinge des gewichtig dahinrollenden Basses gleichen in der Tat dem ,Es 
werdeT des Allmachtigen.“ Im weiteren wiinscht der Autor, daB man doch eine Ver- 
einigung des „suBen Tons“ der Kathedralorgeln, fur welche die Werke des Temple 
und der Westminster Abbey beriihmt seien, mit der Pracht des Silbermannschen Orgel- 
tons anstrcbe. Auf diese Art wiirde ein vollkommener Typ der Gattung erreichl werden 
Auch die franzosischcn und belgischen Musikhistorikcr und Organisten sprechen im 
Ton warmer Begeislcrung von Silbermann, z. B. Adam, P. M. Hamel, Fetis, Gregoire^, 
Ch.-M. Widor usw. ^ 

Silbermanns Persorilichkeit trill selten so klar hervor wie im Verhiiltnis zu seinen 
Auftraggebern. Seit aller Zeit pflegte zwischen dem Orgelbauer und der Gemeinde 
ein Vertrag abgeschlossen oder „ein gedinge auffgerichtet“ zu werden^. Auf dem 
doppell ausgefertigten „Dingezelter‘ wurden die gegenseitigen Leislungen festgesetzt. 
Trotz aller VorsichtsmaBregeln der Gemeinden verstanden es die Orgelbauer immer 
wieder, ein ,,Gratial“ unter allerlei Vorwanden zu erpressen. Ein solches Mittel zum 
Zweck bildeten die ,,uber den Kontrakl“ gelieferten Register. Wie der Fall „Zittau“ 
lehrt, war aucJh Meister Silbermann fiir cine Erkenntlichkeit sehr empfanglich, und 
als Rat und Deputierle nicht dieser altgeheiligten Sitte Rechnung tragen, gibt er seiner 
Unzufriedenheit in harten Worten Ausdruck. Silbermann konnte sich hierbei auf die 
besten Orgelschriftsteller jener Zeit berufen. So mahnt Trosl^, dem Orgelbauer 
gegenuber nicht zu karg zu sein, mil der Begriindung ,,vor was gehoret was / oder* 

* Zahlreich sind die Dichter und Dichterinnen, die den Zauber Silberrnannscher Tone verherr- 
lichen, z. B. Elise Polko „Musikalische Skizzen“, A LeBke „Bunte Bilder a. d. Sachsenlande“, 
R. Schlitterlau „Gottfr. Silbermann^ (Kirchenchor 1915) und vor allem Elise von Heyking „Die 
Orgelpfeifen“ (Reclam Un.-Ed ) 

2 Rimbault a. a. O. 

8 ^^Historique de la Facture et des Facteurs d'Orgues*^ v. Gregoire. 

* Z. „Musik“ 1912 Vorrede zu einer Ausgabe von Bachs Werken. (Schirmer, Neuyork.) 

8 Alteste deutsche Orgelvertrage a) Caspar Coler aus Pirna, baut 1489 fiir Altendresden b) 1491 
Hagenau i. E. c) 1499 Kloster Langensalza d) Schleiz, erbaut von Sewaldt Munecker, Bayreuth. 

* Trost „Beschreibung des neuen Orgelwerks auf der Augustusburg zu WeiBenfels“ Niimberg 1677. 



wo kiipffern Geld / da auch kupffem Seelmesse“. Ebenso bezeichnet es Werckmeister 
fur einen fesislehenden Gebrauch, dem Orgelmacher bei fleifiiger und guter Arbeit 
„eine discretion zu praesentiren und dessen Gesellen und Lehrjungen ein Trinckgeld 
zu geben. Wird also die Orgelproba mit einer Mahlzeit, Ehren-Trunck, gutem Dis- 
cours und Gesprach gescldossen“. Und drasliscli heifit es bei Adlung, man solle einem 
Orgelbauer fiir seine Kunst mehr zahlen „wie etwa einem Zimmermann das Tagelohn 
bey Aufrichtung eines Saustalls**. Es gilt gerade vom deutschen Orgelbau, dafi seine 
Erzeugnisse weder in friiheren Jahrhunderten noch in unseren Tagen so bezalilt wurden 
und werden, wie sie es als Werke des Kunstgewerbes verdienen. Man wird bier gerade 
auf Silbermann hinweisen, von dessen Reichliimern viel gefabelt worden ist. Doch 
Silbermann war Kiinstler und vorsich tiger Geschaftsmann, der nicbt ohne genaueste 
Kostenberechnung baute, der bei den Orgeln, die er fiir die ,,auslandischen Orte 
Greiz, Ponitz und Fraureuth baute, sogar die Munzsorlen vorschriebU Trotzdem 
erklart Silbermanns vertrauter Schuler Oehme in einem Schreiben an den Freiberger 
Rat, daft Silbermann „nicht durch seiner Hande Arbeit, sondern blofi zufalliger- 
weise ein Capitaliste geworden ware". Dabei spielt Oehme wohl auf Silbermanns 
romantisches Abenteuer in StraRburg an, bei dem Silbermann zwar die Schmuck- 
sachen, aber nicht deren Eigentiimerin entfiihren konnte. Der groRte Teil des Silber- 
mannschen Vermogens mag wohl aus der fiir die damalige Zeit ganz auRerordent- 
lichen Summe, die er fur die katholische Hofkirchenorgel crhielt, stammen. Im 
iibrigen zeigen die verschiedenen Kostbarkeiten des Nachlasses, daR er auch Freude 
am funkelnden Glanz des Goldes und der Juwelen hatte. DaR er auch nach auRen 
den wohlbemittelten Hof- und Landorgelbauer zur Geltung zu bringen verstand, 
beweisen die prunkvollen Kleider imd Pelze, die an der gleichen Stelle aufgezahlt 
sind. Es ist bekannt, daR Silbermann in den lelzten Lelxmsjabren besonders Fremden 
gegenuber ungemein miirrisch und unzuganglich war. Er litt korperlich durch das 
Podagra und seelisch durch triibsinnige Anwandlungen. Der sonst so niichterne Ge- 
schaftsmann war mitunter von rasch aufbrausender Gemiilsart; einst hatte er das In- 
strument eines seiner Schuler, das mehr Beifall als sein eignes gefunden hatte, nach 
dem Weggange des Besuchers mil der Axt zertrummert. So ist es erklarlich, daR er 
wohl zu alien Zeiten seines Lebens mit irgendwem in Zwietrachl lebte. In den Prozessen, 
die er mit Pantaleon Hebenstreit, mit dem Orgelbauer Ilahnel und seinem Schuler 
Hildebrand fuhrte, glauble er sich in seinen rcchtlichen Anspruchen aufs tiefste ver- 
letzt. Erst an seinem Lebensabende versohnte er sich mit den beiden Orgelbauern. 
Silbermanns Verkehr mit den musikalischen GroRen, die damals Dresden aufzuweisen 
hatte, muR rege gewesen sein. Das bezeugen die verschiedenen Briefe, die er von Pisen- 
del, Bach (wohl Friedemann), Grabner und Hebenstreit erhielt und die im NachlaR vor- 
gefunden wurden. Mit den Organisten Lindner, Krebs, Erselius, Clemm verkehrte er 
freundschaftlich. Den letzteren bedachte er sogar in seinem letzten Willen. Talkraftige 
Unlerstiitzung erfuhr er in seiner Kunst durch die Superin tenden ten zu Freiberg, 
Dresden und Zwickau. Hochgeachtet wurde er von dem Fraureuther Pfarrer 

^ Diese pedantisch anmutende Spezifikation der Munzsorten, die Silbermann verlangte, war ndtig. 
Edelmetall war damals teuer. Das gute Geld wanderte aus, das schlechte fern zu halten, gelang 
nicht. Das Sprichwort hieJB „die gerechten Taler sind in fremde Lande geflogen“. Vgl. Corn. 
Gurlitt „Aug. der Starke“ I, 577. 



M. Rothe, dem Reichenbacher M. Olischer und vielen anderen. Die Geistlichkeit wie 
iiberhaupt die grofie Mebrzabi der Gebildeten jener Zeil waren mit wenigeii Aus- 
nabmen begeisterte Anbanger der bolden Muse der Tone. Aucb mit seinen Berufs- 
genossen verkebrte Meister Silbermann trotz aller Reibereien in kameradscbaftlicb 
berzlicber Weise. Sell dem Bau der Sopbienorgel in Dresden war er allgemein an- 
erkannte Autoritat in Orgelbaufragen. Der junge Orgelbauer Martini i beruft sicb 
auf ibn, als ibm die Organisten Grabner und Petzold zumuten, die Vox humana als 
Zungenstimme und das groBe Cis zu bauen. Man tragt scblieBlicb Silbermann 
selbst den Bau an, der es jedocb unter der Ausflucbt ablebnt, daB die Orgel in 
Kammertonstimmung fiir die unbemittelte Vorstadtgemeinde Dresden -Friedricbstadt 
zu „kostbar'‘ werden wiirde. Dann iibersendet ibm der Rat den Kostenanscblag 
Grabners, den Silbermann fiir angemessen bait. Trotz der Empfeblung Grabners 
durcb Silbermann bekommt scblieBlicb Habnel den Bau und fiibrt ibn aucb aus. 
Als Silbermann im Juli 1737 mit dem Ponitzer Lebrer J. Kalb und im Beisein von 
Trost die balbfertige ScbloBorgel zu Allenburg besicbtigt, erklart er zu Protokoll, daB 
das Werk „gar ansebnlicb und gut werden wiirde, darin sicb Hr. Trost viel Mube und 
Arbeit gebe, fiir seine Person wobl aucb scblecbten Profit baben durfte“. DaB 
andrerseits aucb die Orgelbauer auf Silbermanns Seite standen, wenn er ange- 
griffen wurde, lebrt die Gescbicbte des Zittauer Orgelbaus. Hier verwendete sicb 
J. G, Tamilius mit viel Warme und Gliick beim Zittauer Rat fur Silbermann, trotzdem 
er in ibm den lastigen Konkurrenten erblicken muBte. Selbst Albertus Prockbardt, 
der um 1725 „groBen VerdruB und Verfolgung“^ von Silbermann erlitten, tritt im 
Ilabnelscben ProzeB zugleicb mit J. Heinr. Grabner und J. Christian Heidenreicb, 
beides Orgelbauer, auf Silbermanns Seite. 

Bedauerliclierweise feblt ein sicber beglaubigtes Bild Gottfried Silbermanns, nacb 
Goetbes Worten „der beste Text zu vielen oder wenigen Noten“. Zwar versucbte 
Arcbivral Tbeod. Distel einen ScbattenriB, gef unden in einer Dresdener Altertumer- 
bandlung, als Bild Silbermanns glaubbaft zu macben, wobei er sicb auf auBerlicbe 
Merkmale stiitzte, und eben desbalb wenig zu iiberzeugen vermocbte. 

Die Silhermannsche Schule 

Unter den unmittelbaren Scbiilern Silbermanns ragen bervor als die bedeutendsten 
Orgelbauer Zacb. Hildebrand, Job. Georg Silbermann aus Freiberg, der Neffe des 
Meisters, die Dresdner Orgelbauer Andreas Kayser, Tobias Scbramm und David 
Scbubert, die Freiberger Meister Job. Georg Sclidne, Ad. Gottfr. Oebme und Job. 
Gottfr. Bellmann. Weniger Bedeutung erlangten Georg Renkewitz (*|- 1758) zu 
Augustusburg und Koppe^ (um 1750). Die Bruder Friederici aus Gera sowie Job. 
Jak. Graicben und Job. Nik. Ritter waren sowobl Scbuler Trosts^ als Silbermanns. 

’ Acta judidalia die vorgehabte Erbauung einer neuen Orgel in der Kirche zu Friedricbstadt 
. . . betr. Ao. 1729 — 52 Dresdener Ratsarchiv. 

2 So schreibt der um 1694 in Fiirth b. Nurnberg geborene Meister auf einem Zettel, den er 
der Orgel von Taubenheim b, Dresden anvertraute 

8 Vgl. die entspr. Abschnitte in Gerbers altem und neuem Lex. Der bier als Scbuler Silber- 
manns aufgefiibrte Knobel (falscblicb „Kn68el“) ist ein Scbuler Oebmes. Freiberger R.-A. II. 
Sect. I, 126/126 ^ Wie Adlung (Mus. mech. org.) mitteilt. 



Die Kunst des Klavierbaus erlernten bei Silbermann Job. Heinr. Silbermann, der 
vierte Sohn von Andr. Silbermann aus StraBburg^, and die Dresdner Instrumenten- 
macher Wagner (Christian Salomo und Job. Gottlob). Der letztere behielt die alte 
Silbermannscbe StoBzungenmechanik (spater „englische‘* genannt) aucb dann nocb 
bei, aLs fast alle Klavierbauer (Cbr. Gotti. Hubert in Ansbach ausgenommen) sich 
der Wiener Mechanik bedienten^. 

Zach. Hildebrand spielt in Silbermanns Leben eine bedeutsame Rolle, weshalb es 
geboten schien, schon friiher von ihm zu reden. „Unstat und fliicbtig*' war sein Leben 
seit seiner gerichtlichen Auseinandersetzung mit Silbermann gewesen. In Thuringen 
und in der Leipziger Gegend laucht er des ofteren auf. Wabrscbeinlicb gab er sich 
mehr als bisber mit dem Bau von Klavieren ab. Das darf man aus einer Nachricht des 
Leipziger Intelligenzblattes v. J. 1765 schlieBen. Hier ist von Klavieren „des alten 
beruhmten Scheibe und des alten berubmten Hildebrand“ die Rede. Leipzig nabm 
m der Zeit von 1750—1820 einen ungeahnten Aufschwurig besonders in der fabrik- 
maBigen Herstellmig von Musikinstrumenten. Sehr begehrt waren in jener kriege- 
rischen Zeit Blasinstrumente. Aber aucb die Pianoforte- und Orgelbauer waren mit 
Auftragen iiberhliuft. Zur Zeit Hildebrands bahnte sich dieser fabrikmaBige Betrieb 
erst an. Durcb die Erbauung der Orgel zu Stormlhal (1723) war Hildebrand mit 
Bach bekannt geworden. Wahrscheinlicb erhielt er durcb ihn 1727 die Erneuerungs- 
arbeit an der kleinercn Orgel zu St Thomas in Leipzig zugewiesen. Weitere Arbeilen an 
Leipziger Orgeln fiihrt er 1786/37 zu St. Matthai, 1760 zu St Nicolai aus. Aucb in 
der Umgebung Leipzigs baut er mehrfach z. B. in Liebertwolkwitz (um 1725), 
Eutritzsch, Lindenau, GroBwiederitzsch 1747- An thuringischen Werken sind nacb- 
weisbar die Orgeln zu Sangershausen (um 1738) und Hettstadt 1788 richtet er von 
Sangershausen aus eine — allerdings vergebliche — Eingabe nebst Zeichnung nach Eis- 
leben, in der er sich erbietet, die Orgel zu St. Andreas daselbst neu zu bauert^. In den 
drciBiger Jahren des 1 8. Jahrbunderts wobnt er in WeiBenfels und erlangt daselbst 
das Pradikat eines Fiirstl. WeiBenfelsischen Hof-Orgelmacbers. 1738 hat er die 
Dornorgel zu Merseburg in Pflege^. Einen bedeutenden Beweis seiner Kunstfertig- 
keit legt er 1740 durcb die Konstruktion des Bachschen Lautenclavicymbals ab "*. 
Dieses Instrument hatte nach Adlung zwei Chore Darmsaiten und ein Oktavchen 
aus Messing. Es klang theorbenartig. Um die gleiche Zeit hatte Hildebrand den 
Auftrag bekommen, die groBe Orgel zu St Wenzeslaus in Naumburg umzubauen. 
Den Kem des Werkes bildete die von Zscbucke aus Plauen i. V. i 6 i 3 — 16 erbaute 
Orgel, die Sam. Scheldt aus Halle am 4-XIL 1616 ubemommen hatte. 1698 und 
1706 reparierte sie ThaiBner aus Merseburg mit wenig Erfolg. Fiir den Preis von 
2 o 5 o Taler iibertrug man schlieBlich nach liingerem Schwanken Hildebrand den 
Emeuerungsbau. Aucb sollte er das alte Werk bekommen 6. Das von Hildebrand voll- 

^ Lobstein (a. a O.) berichtet von ihm, daC er unter Anleitung seines Onkels in Freiberg ein 
geschickter Pianofortefabrikant wurde, dieses Instrument in der B'olge sehr verbesserte und in 
Frankreich verbreitete. 

* Vgl. Riihlmann, M. f. M. 1870 und Katalog Heyer I, 151. 

8 Mansfeldische Geschichtsblatter Jg. 1910. * Wilh. Schneider ^Die Merseburger Domorgel.“ 

8 Adlung, Mus. meek. org. I 138. 

8 Vgl. Z. f. I. {de Wif) III. u. XXI. Jg. Interessante Registerbeschreibungen bietet die Disp. der 
Dresdener Orgel-Dispositionen-Slg. (Sachs. Landesbibl.). 
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endete Werk hatte 52 Stimmen mit einem Umfang von G— im Manual und G— 
im Pedal. Vier von den sieben Balgen fiihrten Wind von 36 ® in das Manual und drei 
von 4 o® in das Pedal. LaBt sich dariii bereits eine Gbereinstimmung mit den Grund- 
salzen des Silbermannschen Orgelbaus finden, so noch deutliclier in der Disposition. 
Es sind folgende den Orgeln Silbermanns eigentiimliche Stimmen vertreten: Cornet, 
Vox hiimana, Undo maris, Spitzflote, Rohrflole, Nassat. Der Materialangabe nach 
zu schlieEen, fertigle Hildebrand auch die Zungenstimmcn nach Silbermannschen 
Grundsatzen. Mit dein Posaunenbafi 82' war er uber seinen Meisler herausgegangen 1. 
An neuen Stimmen besaB die Hildebrandsche Orgel Weitpfeife 2' und Fugara IV, 
Von der ersteren konnte man annehmen, daB es eine strcichende Stimme war. Der 
Name ist moglicherweise trotz der Rechtschreibung die Gbersetzung von Salicional. 
t)ber die Fugara sind wir besser unterrichtet. Adlung widmet diesern neuen Register 
der Naumbiirger Orgel einige erklarende Worte-. Er berichtet nach einem Ausspruch 
Janowkas, daB in Buhmen die Fugara fast in jeder Orgel zu finden ware. DaB die 
Stimme in der Tat slawischen Ursprungs ist, beweisl schon ihr Name, der in der Form 
fujara^ Hirtenflole bedeutet (vgl. S. 22). Alle Merkmale in bezug auf Bauart und 
Klangfarbe, die enge Mensur und die dadurch verursachte lang^ame Ansprache und 
die feine streichende Klangfarbe, die wir heute an der Stirnrne feslstellen, besaB 
bereits jene Nauniburger Fugara (Adltmg). Durch die Orgelbauerfamilie Trost war 
diese Stimme in Thiiringen verbreitct worden. (Waltershausen 1780, Altenburg, 
SchloBkii'che 1786—1789 „Vugara 8' im Oberwerk von Ahomholz und langlich 
viereckigen Gorporibus‘‘.) Bereits ein Jahrhundert vorher war sie aber schon im 
schlesischen Orgcibau ublich^, was sich aus der politischen Zugehorigkeit Schlesiens 
zu Osterreich erklart. — Der Rat der Stadt Naiimburg hatte zwei allgemein an- 
erkannte Auloritaten, J. S. Bach und Gottfried Silbormann, als Beurteiler des voll- 
endeten Werkes geladen. Beide warcn durch keinerlei Rucksichten gegeniiber dem Er- 
bauer Oder Rat gebunden. Man walilte Gottfried Silbennann, dessen Beziehung zu Hilde- 
brand und J. S. Bach um jene Zeit nicht gerade die freundschaf tlichsten waren. AuBer- 
dem muBten beide SachversUuidige schworen, „alles genau zu imtersuchen, weder 
Freund- noch Feindschafl, Gunst oder Gabe anzusehen*' Sie loblen das Werk. er- 
wiihnten zum SchluB ruhmend, daB der Erbauer einen Balg inehr und eine Undo 
mans hinzugefugt babe. Allerdings fehle noch eine gleichmaBige Intonation. Ebenso 
miisse eine „bessere egalite in der Claviatur und Registratur" angestrebt werden. Das 
Gutachten, welches von beiden Sachverstan digen mit ihren samtlichen Titeln unter- 
schrieben worden ist, tragt das Datum „Namnburg, den 27. September 1746“^. 

1 Diese Posaunenstimme befindet sich jetzt im Besitz des Museums Heyer, Koln Die Zungeii 
bestehen z. T. aus Messing, z T. aus Holz. Man darf diese Zungen wohl dem Leipziger Univer- 
sitatsorgelbauer Schweinefleisch, der 1765 samtliche Rohrwerke repanerte, zur Last legen. 

2 Sowohl in der Mus. mech, org. als auch in der „Anl. 7 miis. Gelahrtheit**. 

^ Vgl. Sammlung emiger Nachrichten, Breslau G G. Maier 1757 Vgl A f . M I 597. 

4 Vollst Abdruck in Schubert ,Die Orgel und ihr Bau“. Neue Aufl. v Prof. Dr Schwartz. Es 
sei mir an dieser Stelle gestattet, Prof Dr Schwartz, der als Bibliothekar der Musikbibliothek 
Peters in Leipzig mir von jeher mit Rat und Tat zur Seite stand, fur seine vielen wertvollen 
Hinweise auch bei dieser Arbeit herzlichst zu danken 

5 Weil Silbermann das Hildebrandsche Werk abgenommen hatte, gait es vielfach als Silber- 
mannsches Werk. Vgl. Briefwechsel zwischen Goethe und Zelter Hrsg. v. Geiger S. 259. 


i4S 


10 Flade, Gottfried Silbermann 



Der Organist dieser Orgel war von 1748—1759 Altnicol, der Schwiegersohn 
S. Bachs. Von ihm besilzt das Dresdner Ratsarchiv einen Bcricht iiher die Spiel- 
bark eit seiner Orgel Altnicol schreibt nach allerhand Nebensachlichem : 

Mit einem Wort, es ist tradable, will Ihnen nur ein Agremcnt bekannt machcn. 1. E. 
auf dern Haupt Mannal wann ich elliche 8 . fuBige Stimrnen alleinc anziehe, so bin ich im 
Stancio, einen gulen Prall-Tnller herauszubringen , bey vollen angezogenein Werke laftl 
es sich aber nicht ihun. llingegen wenn ich aucli alle 3 Glavire zusamrnenkoppele in 
volliger angezogener force, so bin ich doch noch im Slande ein Trillo zii schlagen, oh 
es gleich Zug- und Druckkoppel ist. welches schon etwas zu bedeuten hal^. ftei groBen 
Werken kann man billigerweise keine andere Spielarl verlangen. Ilildebrandt hat genug 
kieinerc Werke, die sich leichter spiclen lessen. 

Als besondem Vorzug hebt Altnicol die fiir jedes Manual eigentiimliche Mensur 
und „Tonart“ (Klangfarbe) hervor. So hat das Hauptwerk „seinen etwas dickeii, 
vollen Ton“, wahreiid das Riickpositiv schneidend ist und das Oberwerk „einen 
Zimbellon so zu sagen hat“. Ganz nach Silbermannscher Art ist die Politur, die bei 
den Prospektpfeifen dem Glanz des Silbers gleicht. Zu lobeii ist ferner die ge- 
sebwinde Ansprache, die selbst beim Spiel , 4 ‘hichliger und geschwinder Sachen“ 
bei Labialstimmen und Rohrwerken gleich gut ist. ,,Endlicli ist die Teniperalur nach 
Neidtliardt und man kann aus alien Thonen ganz fein moduliren, ohne daB das Gehor 
was widi'iges zu horen bekomint, welches bey heuligeiii Gusto der Musik das 
Schdnste isl.“ Audi Marpurg befaBt sich in seiner handschriftlichen Orgelabhandlung 
mil der Naumburger Orgel. Er stellte fest, daB sie an Stimmenzahl und Stiinmenart 
ziemlich genau der um 1745 von Paiizot und Zemtsch erbauten Orgel der Benedik- 
tiner-Abtei zu Caen (Norm.) entsprach und konstruiert daraus eine Abhangigkeit 
des Silbermannschulers Hildebrand vom franzosischen Vorbild Aus dem Gang unsrer 
Untersuchungen erkliirl sich diese merkvviirdige Cbereinstinimung, wenn wir an die 
Bedeutung denken, die der fraiizusische Orgelbau im Schaffen Silbermanns ein- 
nimint. Altnicols Bericht war auf eine Anfrage des Dresdner Rats hin geschehen. In 
Altendresden, dem heutigen Dresden-Neustadt, war ein Orgclneubau notig geworden, 
und del Rat scheinl bereits 1753 sein Augenmerk auf Hildebrand, der damals als 
Werkmeisler bei der Erbauung der katholischen Hofkirchen orgel fungierte, ge- 
riclilet zu haben. Die Kirche zu Altendresden, in die das neue Orgelwerk konimen 
sollle, ist fiir die Orgelgeschichle Sachsens wichtig, da die al teste noch crhallene 
Orgeldisposition mit Registerangaben von dieser Kirche siamint. Caspar Coler haute 
1489 ein Werk, das Flolen und Cymbel im Diskant und BaB, Schweuerfloten und 
Krunibhorner bekani. Nachdem dieses Werk i 685 dtuch einen SUdtbraiid verniclitet 
worden war, baule Job. Heinr. Grabner 1711 eine neue Orgel in der neuerrichteten 
Kirche Grabner mensuriert bereits die Manuale verschieden, das Hauptwerk weit, 
das Oberwerk „gegen das Hauptwerk um eine Sekunde enger“ (d. h. die Mensur des 
D ini Hauptwerk entsprach der des C im Oberwerk) und das Pedal sehr weit, daher 
„pomp 6 s und starck klingend''. Seit 1753 versagle jedoch das Werk vdllig. Zunachst 
bewerben sich zwei Schuler Silbermanns, Dav. Schubert und Ad. Gottfr. Oehme, die 
damals bei Hof- und Landorgelbauer Hahnel arbeiteten. Sie berufen sich beide 
auf ihren friiheren Meister Silbermann, der, „da er ihren unermudeten Eifer und 

^ Acta die Erbauung der Orgel zu Dr.-Neustadt DXXXVI 20 Dr. R - A. 

2 Da das Werk viele und groBe Stimmen hatte. 
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Application gesehen, mit ihnen allezeit zufrieden gewesen, an ihxer Arbeit niemals 
etwas ausgesetzet, vielmehr ihnen vieles allein zu dirigiren iiberlafien, welches er 
seiner hekannten Acxiuratesse nach, gewifi nicht gethan haben wiirde, hatle er nicht 
gewufit, dafi sie von seinen ihnen gegebenen Principiis den nothigen Gebrauch 
machen wurden“. Ihr Prinzipal Hahnel spricht den beiden Gesuchstellern jede Er- 
fahrimg zum Ban eines solchen groBen Werkes ab and bittet, da er bis jetzt 4 o neue 
Werke gebaut and auch vom Konige das Pradikat eines Hof- and Landorgelbauers 
erhalten, der Rat moge beim Orgelneubau „auf ihn reflectiren''. Dieser hatte sich 
aber bereits entsohlossen, Zacll. Hildebrand den Bau zu iibertragen. Ausgang d. J. 
1753 wurde der Kontrakt vollzogen. Die Disposition! enthalt bei sieben B^gen 
i 5 : 14^9 Stimmen, einen Umfang von G, D— d 3 im Manual und C, D— d im Pedal, 
Pedalkoppel, Schiebekoppel, Tremulant, Schwebung und Sperrventile Auch bei 
diesem letzten Werke des alten Hildebrand sollte ihn das UnglQck, das ihn zeitlebens 
so getreulich begleitet hatte, nicht verlassen. Er inuBte sehr billig — fiir 35 oo Taler — 
den Yertrag abschliefien, liatte keinen Holzvorrat wie Silbermann und muBte deshalb 
teuer einkaufen. Die Kammertonorgel verschlang mehr Material, als er geglaubt 
hatte. AuBerdem hatte er als Geschenk eine Pedalmixiur 6 fach auf 2^/3' und fur die 
verabredete Terz 1^/^' eine groBere Weitpfeife 2' gebaut. Dann fand er keinen 
Abnehmer fiir die alte Orgel, und endlich trat eine durch den Krieg bewirkte un- 
gieheuerliche Steigerung aller Lebensmittel gerade zu der Zeit ein, als er die meisten 
Gesellen halten muBte. Diesen schweren Schicksalsschlagen hatte selbst eine jungere 
Kraft nicht standgehalten. Der Cpjahrige Hildebrand starb denn auch vor Voll- 
cndung des Werkes am ii.Oktober 17573. Ebenso wurde der jungere Hildebrand 
gleich bei der Cbergabe des Werkes, die am 6. XII. 1757 erfolgte, gefahrlich krank 
mid war dein Tode nahe. Es war das besondere Verdienst des Kreuzkirchenkantors 
Homilius, durch ein eingehendes Menioriale an den Rat fiir den schwerleidenden 
Gottfried Hildebrand einen betrachtlichen NachschuB von 1200 Taler zu erwirken. 
Homilius konnte den Kunstlern das „gewisseiimaBige“ Zeugnis ausstellen, daB sie 
ihre Arbeit nicht nur gut gemacht, sondern auch etliche Stimmen von ungewohnlicher 
Giite und Schonheit angebracht hatten. Gottfried Hildebrand, der geniale Sohn seines 
vom Schicksal so schwer gepriiften Vaters, hatte nicht lange Zeit zum Feiern. 1750 
war die St.-Michaelis-Orgel in Hamburg, die Arp. Schnitker 1715 erbaut liatte, ein 
Raub der Flammen geworden. Nach Rimbault^ ^ Silbermann eine Ein- 

ladung. die neue Orgel zu bauen, zu der Mattheson, der vielschreibende Musik- 
theoretiker und Legationsrat, 44 000 M. Kurant gestiftet hatte^. Da Silbermann jedoch 


^ Vgl. Orgel-Dispos. bei Adlung und Dresd. Ms. (Landesbibl ). 

Das Werk 1st um 1830 und mehrfach spater von Gebr. Jehmlich urngebaut worden, sodaB es 
heute 80 Reg. einschl 8 Hochdruckstimmen auf 5 Man und Pedal enthalt. Organist Paul Ger- 
hard, Zwickau, hat die neue Disposition entworfen 

2 Totenbuch der Dreikonigsparochie, Dresden. ,,1757 am 11. Okt. voim. starb Hr. Zach 

Hildebrandi sen., Orgelbauer, ein Ehemann, seines Alters 69 Jalir, an Durchfall und wurde am 
14. X. hier beerdigt.** * Hopkins ^Tke history of the organ^, bearb. v. Rimbault. 

® Ursprunglich gedachte Mattheson diese Summe als ein Legat fur die Errichtung einer Musik- 
professur in Leipzig zu stiften. Vgl. Gerber II unter Michaelis. Die Gebeine Matthesons wurden 
in einer Gruft unterhalb der Michaelisorgel 1764 beigesetzt. Vgl. Cortum, „Erinnerungen an die 
St. Michaeliskirche in Hamburg** 1907. 



bald darauf starb, iibertrug man die Arbeit Hildebrand. Es war ein Ban, der Hilde- 
brand lange Jahre von Dresden, wo er seine Werkstatte hatte, fernhielt. So erklart 
es sich, daft er mit Weib und Kind nach Hamburg ubersiedelte. Hier bewohnte er 
mit seinen zwei Gesellen und seinen Angehorigen ein Haus, welches ihm die Kirchen- 
behorde zur Verfiigung gestellt hatte. Wahrend der Bauzeit fCihrte er verschiedentlich 
Reisen aus. So weilte er 1767 in Gorlitz und erstattete hier ein sehr ausfiihrliches 
Gutachten iiber den Zustand der Casparinischen Orgel. Erst nach 1769 wurde die 
Hamburger Orgel weitergebaut und gegen 1771 vollendet. Der ganz betrachtlichen 
Bausumme entsprach auch das Werk. Nur die kostbarsten Materialien wurden verwen- 
det, allein an englischem Zinn etwa 220— 2 3 o Zentner. Burney erwahnt als Beweis fur 
den Luxus, der mit der aufieren Aufmachung getrieben wurde, die mit Perlmutter und 
Schildpatt belegten Tasten. Die Zieraten des Orgelgehauses liefien jedoch seiner 
Meinung nach den guten Geschmack etwas vermissen. In der Mitte des Prospekts 
prangte das C 82', eine Zinnpfeife von 10,28m Lange und o, 55 m Durchmesser. 
Daruber war das Bildnis des Stifters angebracht. Bemerkenswert ist an der Dis- 
position^ die Starke Vertretung des Prinzipaltons. Dies ist ein Keoinzeichen des 
englischen Orgelbaus. Die Englander, die das Werk gehort haben, riihmen deshalb 
immer den Klangcharakter des vollen Werks mit seinem wahrhaft musikalischen und 
angenehmen Ton, der an die ausgezeichneten Instrumente Greens erinnere (Rim- 
bault). Das voile Werk in Verbindung mit dem Gemeindegesang erscheint Burney, 
der in Begleitung des alten Ph. Em. Bach die Kirche besucht, als „edelster Chorus 
(Pleno), den er jemals gehort, wenigstens in bezug auf Starke und Reichtuin der 
Harmonie“. Zu bedauem bleibe nur, daB „die Deutschen ihre Choralgesange mit 
einem solchen Gewiihle von Accompagnements uberliiden und daB man dem Pedal- 
spiel soviel Wert beilege‘‘. Zu seiner Freude findet er aber in diesem Werk einen 
Schweller^, doch ware es ,,a small and ineffectual swell *. Es seien bloB drei Re- 
gister darauf gesetzt und das Cresc. und Dim, ware so gering, daB er es nicht gehort 
haben wiirde, wenn es ihm nicht gesagt worden ware. Eine weitere Neuerung ist die 
Rohrquinte 10^/3 des Pedals, durch deren Vereinigung mit einem 16' ein akustischer 
32' entsteht. Es war in der Folge Abt Yoglers Verdienst, dieses Register von Kombina- 
tionstonen in seinem Wert erkannt und dessen Einfiihrung empfohlen zu haben. 
Als etwas ganz Neues erscheint schlieBlich der groBe Umfang bis f^. Von betriicht- 
licher Starke waren die Wanddicken des Prinzipal 82', dessen Standfestigkeit nur 
durch das gute Verhaltnis in den PfeifenmaBen, aber nicht durch einen ,,leichten 
Kupferzusatz“ (Gortum) gewahrleistet wurde. Trotz all der Neuerungen war auch 
dieses monumentale Werk fiir modernes vollgriffiges Spiel nicht gebaut. Es hatte 
zu enge Windfiihrmigen und zeigte das bei alten Orgeln haufige ,,StoBen und 
Schlucken". Auch eine um das Jahr 1800 von Schlimbach empfohlene Anlage be- 
sonderer Kanale brachte keine Besserung. Als besonderen Vorteil der Disposition er- 
wahnt Adlung ,,die giinstige VerteUung von Floten einerlei Art doch verschiedener 
FuBgroBe auf die Manuale" so, daB im Brustwerk Rohrflote zu 16', 8' und inn 

* Sie findet sich in Adlungs Mm. mech. org. Den Stand der Disposition kurz vor dem Brande 
1906 zeigt die Disposition im ^Katechismus der Orgel* von Richter (Menzel). 

2 Vgl. E. Flade, „Zur Gesch. d. dynamischen Ausdrucksfahigkeit des Orgeltons*, Zeitschr. fiir 
kirchenmus. Beamte I, Nr. 11 — 15. 



Hauptwerk Gemshorn S' und 4 ' luid im Oberwerk Spitzflote S' und 4 ' zu finden 
waren. In unseren heutigen Ober- und Unteroklavkoppein haben wir den gleichen 
Vorteil jedoch erheblich billiger. 1906 wurde auch dieses stolze Orgelwerk mit 
seinen 61 Stimmen ein Raub der Flammen. Durch die Firma Waicker, die ein Werk 
mit 1 63 Stimmen auf 5 Manualen und Pedal schuf, erstand die Orgel 1912 aufs 
neue. Damil wurde ein Denkmal der Orgelbaukunst errichtet, das fur unsre Zeit die- 
selbe Bedeutung einnimmt wie das Hildebrandsche fiir das der Erbauung folgende 
Jahrhundert. Es beriihrt sympathisch, daR man den Charakter des alten Werkes, 
allerdmgs ins Modeme iibersetzt, im neuen Orgelwerk wiederfindet. Und es ist fur 
uns bedeutungsvoll, daR eine ganze Reihe Silbermannscher Stimmen wie Spitzflote, 
Cymhel und Mioolur nach originalen Silbermannschen Mensuren hier zu neuem Leben 
erweckt wurden^. 

Aus dem ferneren Leben Gottfried Hildebrands ist bekannt, daR er 1778 die Orgel 
der Stadtkirche zu Sorau in hohe Stimmung brachte. 1780 fiigte er dor Michaelis- 
orgel in Hamburg noch ein Glockenspiel von 2^/4 Oktaven limfang bei. Man kann 
aus der Tatsaclie, daR nirgends spater von Orgel werken des jungeren Hildebrand die 
Rede ist, schlieRen, daR er sich dem damals machtig aufbliihenden Klavierbau zu- 
wandte. Vielleicht hatte er eine Werkstatte in Berlin. In den Musikzeitungen jener 
Jahre ist von ausgezeiohneten Klavieren Gottfried Hildebrands aus Berlm die Rede. 
Er baute besonders solche mit abwartsschlagender Mechanik, ohne das Problem ein- 
wandfrei losen zu konnen (Chouquet). Man darf wohl annehmen, daR Friedrich 
Hildebrand in Leipzig, von dem sich ein kleines Hammerklavier in der Sammlung 
Heyer findet, ein Binder Gottfrieds war. An den Hammern dieses Instruments be- 
finden sich Pergamentringe. Sie zeigen darin eine Anlehnung an Silbermannsche 
Inslrumente. Gottfried Hildebrand hatte nach dem Tode Schramms (f i 4 . X. 1771) 
den Titel eines Hof- und Landorgelbauers bekommen. In diesem Amt foigte ihm 
Joh. Friedr. Treublulh^, der ihn seit dem Jahr 17C0 beim Bau der Michaelisorgel 
unterstiitzt hatte imd nach dieser Zeit in der Dresdener Werkstatte die Geschafte 
eines Werkfiihrers besorgte. Endlich wird noch als Schuler Gottfried Hildebrands 
ein Orgelbauer Delilz genannt, der in Danzig um 1770/80 bliihle und Orgeln da- 
selbst sowie in Thom baute. 

Tobias Schramm, ein andrer Schuler Silbermanns, taucht in der Dresdener Orgel- 
geschichte zurn erslen Male 1784 auf. Er stammte ausSchandau a. d. Elbe^ und starb 
am 1 4. Oktober 1771 zu Dresden. Meist finden wir ihn mit Instandsetzung und 
Pflege Silbermannscher Werke beschaftigt. 1745 ubertragt er die Halfte der alten 
Orgel der Frauenkirche nach Dresden-Plauen fiir 200 Taler, welchen Preis Silber- 
mann gebilligt hatte. Gerber^ erwahnt ihn als Erbauer wohlklingender Werke zu 

^ Alfr. Sittard, „Das Hauptorgelwerk und die Hilfsorgel der St Michaeliskirche in Hamburg**, 1912. 
2 Treubluth (Dreibluth) • 29. V. 1739 als Sohn eines Notars zu Weigsdorf b. Zittau i. Sa., f um 
1800, 1754 — 60 Schuler von Tamitius, Zittau, von 1760 an bei Hildebrand, baut seit 1781 

selbstandig Orgeln, z. B. 1781 Prausitz, 1794 Dorfschellenberg — immer noch mit fehlendem 
Cts. Sein Nachfolger als Landorgelbauer war Venzky 1800 — 21. 

8 Nicht .Spandau** wie Gerber II. 

* Nach Adlungs Mus, mech* org. I, 227, wo auch § 284 die Disposition, die ganz im Geiste 
Silbermanns gehclten ist, mitgeteilt ist. Schramms Orgeln standen im Kammerton und batten 
einen Umfang von C, D, Dis — d*. 



Miickenberg imd Forsla (Forst) in der Niederlausitz. Ob Joh. Jak. Schramm ein Sohn 
dieses Tobias Schramm war, diirfte zweifelhaft sein. Dieser Joh. Jak. baut um 1780 
eine Menge kleinerer Orgeln in Silbermannschem Geiste in der Umgegend Zwickaus, 
in Wechselburg 1781, Pestwitz 1787, Miilsen-St.-Niklas, Burkhardsdorf b. Chem- 
nitz, seinem Heimatsort, 1787. Tobias Schramm war seit 2 5 . Juli i ^53 Hoforgel- 
baueri. Der Titel eines Hof- imd Landorgelbauers war also nicht nur an eine 
Person gebunden. Sowohl Hahnel als auch Gottfried Silbermann und Tobias Schramm 
fiihrleii ihn gleichzeitig. Schramm wurde wahrend seiner letzten Lebensjahre in 
seiner amtlichen Eigenschaft von dem auch bei Gerber erwahnten David Schubert 
vertreten^. Ein Sohn Tobias Schramms, Edmund August, hatte sich erfolglos nach 
dem Tode des Vaters um dessen Stelle beworben. Ein andrer Sohn, Joh. Christian, 
ein Schuler des Hoforganisten Richter, wurde 1 768 Ph. Em. Bachs Nachfolger als 
Kammercembalist in Berlin, scheint aber auch Klaviere gebaut zu haben, da er von 
den verschiedensten Seiten als Erbauer sehr schoner Fliigel und Klaviere geriihmt 
wird 3 . 

David Schubert, ein andrer Silbermannschiiler des Dresdener Kreises, seit 10. Juui 
1769 Hoforgelbauer, baute um 1766 die Orgel des Josephinenstifts zu Dresden, 
1769 ein Werk zu Herzogswalde, bald nachher eins mil 2 5 Stimmen zu Heinichen 
gemeinschaftlich mit Ad. Goilfr. Oehme^. Er starb 1772 wahrend des Baus der 
Orgel der reformierten („franz6sischen“) Kirche zu Dresden. Das angefaiigene Werk 
vollendete Oehme in Freiberg. David Schubert nalim, wenn wir seinen eignen Worten 
glauben wollen, einen bevorzugten Platz im Schiilerkreis um Silbermann ein, da ihn 
Silbermann den RiB zu der katholischen Hofkirchenorgel zeichnen lieB. — Ob die 
beiden im Verlauf meiner Arbeit haufig erwiilmten Orgelbauer Gebr. Karl Eduard 
(i 83 o) und August Schubert von David Schubert abstammen, ist zweifclliaft. 
Man hat den ersteren der beiden Briider wegen seiner ,,frommen“ Intonation den 
„Silbermann des 19. Jahrhunderts“ genannt. Seine Werke, von denen die 5 ostini- 
mige Orgel zu Marienberg i. E. das bedeutendsle ist, warden von Saclikennern unge- 
meiii gelobt. Der andre Bruder, August Schubert, machle sich durch seine pietat- 
\ollen Emeuerungen Silbermann scher Werke bekannt. 

Joh. Jak. Graichen und Joh. Nik. Ritter, die „Hochfurstlich Brandenburg- 
Culmbachischen Orgelbauer“ werden von Sorge ebenfalls^ als Schuler Sill3ermanns 
bezeichnet. Von Graichen sagt der Lobensteinische Hoforganist geradezu, daB er bei 
Silbermann „die Lehre erstanden“; Rittei's .,Lehr-Prinzipal“ war Christian Muller 
(1690—1771) in Amsterdam. Von beiden heiBt es waiter „Herr Silbermann erkennt 
Sie gern als seine Sohne, sie schlagen ihm gewiB in alien Stiicken nach“, so daB man 
wohl berechtigt ist, Ritter als Gesellen Silbermanns anzunehmen Beide Meister, die 

1 Sachs. Hauptstaatsarchiv Loc. 896 * Vgl. M. f M. XXII, Nr. 3. 

8 Vgl. Jhcher, Gelehrten-Lex Burney a a. O. Instrumentenbauerverz. Mus. Almanach f. Deutschl. 
1782. Z. f. I. 1893, S. 336. 

* Brief V. 6. VI. 1789 an den Kurfiirsten. Hauptstaatsarchiv. Gerber, Lex. II nennt falschlich 
Schone als Miterbauer. 

8 In zwei Orgelgedichten, aufgefunden zu Benk bei Bayreuth. Vgl. Z. f. M., 36. Jahrg., Nr. 13. 
8 Nach Sorges Worten (Orgelgedicht) standen Graichen und Ritter einige Jahre bei Trost in 
Altenburg in Arbeit und halfen bei der Erbauung der Schlofiorgel daselbst, die „bey 12000 Rtl. 
zu stehen kommen.* Vgl. jedoch S. 98, 
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unvermahit blieben und in vorbildlicher Eintracht bis an ihr Lebensende das Orgelbau- 
geschaft gemeinsam betrieben, banten in der Kulmbacher Gegend eine groBe Anzahl 
Orgeln (St. Johannis zu Bayreuth, Kulmbach, Neustadt, Trebgast, Wirsberg, 
Bischofsgriin, Lichtenstein u. a.) K 

Andr. und Joh. Christian Kayser. Als Silbermann die Orgel der Frauenkirche zu 
Dresden baute, war And;r. Kayser sein Gehilfe. Uber seine Lebensschicksale zeigt 
sich Gerber besonders gut unterrichtet. Sein Neffe, Joh. Christian, der die Orgel- 
baukunst bei Pfiitzner in Pulsnitz erlernt hatte, war langere Zeit bei ihm als Gehilfe 
tatig. Nach einem kurzen Aufenthalt bei Maurer, Leipzig, kehrt er 1776 nach Dres- 
den zuriick, wo er besonders die Sdbermannschen Werke studiert und sich selbstandig 
macht. Er baute gegen 20 Orgeln (St. Anna, Waisenhauskirche, Garnisonkirche zu 
Dresden, Glashiitte, Olbenihau, Lohmen, Dobrilugk u. a.). 1798 war er zur Begul- 
achtung einer von J. G. Trampeli ausgefuhrten Reparatur der Caspar in i-Or gel nach 
Gorlitz berufen wordcn. Doch lehnte er den Auflrag ab, da er nichts mit dem jahzor- 
nigen Vogtlander zu tun haben wollte Er starb 1 8 1 3 noch vor der Belagerung Dres- 
dens und gilt noch im Lexikon von Schilling als hervorragender Meister seines Fachs. 
Auf diesen Kayser fuhren zwei der bedeutendslen Orgelbaufiirmen Saclisens, Jehm- 
lich und Jahn, ihren kiinstlerischen Ursprung zuruck. Wie man vor mehr als einem 
lialbcin JahrliuiiderL iiber die Leistungen Jelimlichs in der Intonation dachte, das 
erhelll aus einem Artikel in der Neuen Zeitsclirift fur Musik (i 853 S. 58 ). Hier 
heiBt es, daft Silbermanns Methode in der Intonation sich besonders in den herr- 
liclien Leistungen eincs Jehmlich in Dresden zeige. Es sei ja bekannt, daB dieser 
rein von Silbermanns Prinzip ausgeliend eine Intonation von hoher Vollendung ge- 
schaffen liabe. 

Ube • das Wirken der Jelimlichs und ihren verwandtschaftlichen Zusammenhang 
belehrt folgende Cbersicht^ (siehe S. 162). 

Auch die Firma Jahn fiihrt die Anfange ihres Gevsehafts auf J. Ch. Kayser 
zuruck. Der GroBvater, Fr. Nik. Jahn^ (1798 1875), arbeitete als Geselle bei 

dem Sohne J. Ch. Kaysers imd heiralete um i 83 o de^ssen nachgelassciie Witwe. 
1 832 erneuert er die Orgel der Annenkirche in Dresden, 1842 baut er die der Stadt- 
kirche zu Pirna, 1849 beriihmtestes Werk, die Orgel zu St. Wolfgang in 
Schneeberg ( 5 o Reg. auf 2 Man. und Ped.). In den Jahren 1 845/47 fuhrt er, von 
Hoforganist ScJineider empfohlen, den IJmbau der Casparini-Orgel in Gorlitz aus. 
Bei dieser Arbeit half auch bereits sein Sohn Julius (1829--1910). Aus dessen 
Hand gin gen spater zahlreiche Werke hervor. Dessen Sohn, Johannes, machte sich 
einen besonderen Namen durch die Emeuerung der Silbermannschen Frauenkirchen- 
orgel, Dresden, und durch die Erbauung des groBen Werks der Paulinerkirche zu 
Leipzig. 

^ Ludwig, „Versuch von den Eigenschaften eines rechten Orgelwerks“, Hof 1759. 

Zusammengestellt nach Familienpapieren, die mir von den jetzigen Inhabern der Firma freund- 
lichst zuganglich gemacht wurden. 

In einem Briefe eines Organisten a. d. J 1843 (Nachl. Lohses) wird dieser Jahn als der ge- 
schickteste und gelehrteste unter alien (sachsischen) Orgelbauern bezeichnet. Er sei ein wirklich 
wissenschaftlich gebildeter und im Umgang allerliebster und launiger Mann, baue mil Geist 
und Kopf, sehr schnell und nett, doch vermutlich ebenso leicht und verganglich. 
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Gotthelf J. 

* um 1775 Neuwermsdorf, 
b. Sayda (Erzg.), 
f 50 IV. 1827 Dresden, 
lernl 1799 — 1802 bei Hahmann, 
MeiBen, 1802 — 06 Geselle bei 
J. Ch. Kayser, Dresden, baut 


Gotthold J. Gottlieb J} 

• 16 XL 1781 Neuwermsdorf, * 1786 Neuwermsdorf, 

f 1862 Dresden, + 1867 Zwickau, 

Kunsttischler,dann Orgelbauer, wendet sich als Tischlermeister 
bis 1806 Geselle bei Kayser in | dem Orgelbau zu 

Dresden, baut gemeinschaftlich mit Gottlieb J. um 1827 die 
Orgeln zu Somsdorf und Reichenbrand. 


in der Folge Klaviere (Kneg). 
1 808 Rep. d. Orgeln zuFley (^1. B ) 
1818 Orgel zu Lauenstein. 
1827 Beginn der Erneuerung 
der Kreuzkirchen-Orgel zu 
Dresden 


Von ihm stammen ferner die 
Orgeln zuWeiDbachu.Einsiedel 
bei Chemnitz. Er vollendete 
auch die Reparatur der Kreuz- 
kirchen-Orgel zu Dresden 1827 
bis 1 852 Konigstein, Zittau 1839 
Kgl. Sachs. Hoforgelbauer. 


1839 Marien orgel, Zwickau, 
Geschaftsverlegung nach 
Zwickau. 1849 Zwickau, St.- 
Katharinen-Orgel zu Bernsdorf 
b. Lichtenstein, Elsterberg 1 V., 
Oschatz. 


Karl Eduard 1824 — 89 Wilhelm Fr, 1826 — 74 Ernst f 1879 
ubernimmt 1862 das Ge- leitet das Zwickauer Ge- tritt 1867 in das Geschaft 
schaft seines Onkels schaft, baut Orgeln in seines Bruders Karl 
Gotthold. Er bleibt der Lengefeldi. V.,Pfaffroda 
Schleiflade getreu bei Altenburg usw. 



Emil * 1854 Bruno * 1857 

bauen gemeinschaftlich unter Verwirklichung moderner Ideen. Bisher grbCtes Werk Orgel dor 
Kreuzkirche zu Dresden mit 91 Registern auf 4 Marmalen und Pedalen (1901). 


Anton 1817 — 56 
Orgel zu Lugau i Erzg. 
Spater verschoUen in 
Amerika. 


Zum Freiberger Kreis gehoren Sekone, Oehme, Bellmann, Oertel, Renkewitz und 
Koeppe. Cber J. Georg Schone berichtet der Freiberger Kantor Fischer. „Die Silber- 
mannsche Erbschaft setzte ihn in Stand, die Werkstatt in Freiberg zu ubernehmen.“ 
Er bewohnle auch das Haus, in dem Silbermann gewohiit hatte und „baule an 
12 Jahre einige Orgeln, Klaviere und Pianoforte von vorzugliclier Gute und nach 
Silbej-mannscher Art“. Nach dem Totenbuch der Freiberger Domparochie ist er 1 706 
geboren und am 3 o. September 1764 in Freiberg gestorben 2. Er starb in miRlichen 
Vermogensverhaltnissen, da er zu billig und zu wenig rationell gebaut hatte. Schones 

^ Dieser Jchmlich wird in einem Brief aus dem Nachlasse Lohses v. J 1845 beschrieben als 
Orgelbauer nach Schablone und Zeichnung, von dem cine Orgel so aussieht wie die andere 
auch. Er baue aber gewissenhaft und fleiBig und intoniere groBtenteils sehr zart, Basse oft 
mcht kraftig genug. Die Disposition sei oft zu tadeln Im Umgang sei er arrogant. Die Gebr. 
Gotthold und Gottlieb wurden uriterstiitzt durch ihren Schwager Jeheber, der spater Orgelbau- 
meister in Friedebach b. Sayda war, und durch den in schwerer Zeit bewahrten Gesellen Karl 
Traug. Stockel, * 25. V. 1804 Dittersbach b. Zschopau, f 17. IV. 1881 Dippoldiswalde. 

* Nach Gerber Lex. II ware Schone nach England libergesiedelt. Em Klavierbauer Schoene 1st 
allerdings in London nachweisbar. Vgl. Chouquety „Le Mus^edu Conservatoire nationale de musique'^. 
Paris. Hier wird eine Pianoforte mit fig. Inschr. erwohjM yySchome and Go. successors to Joannes 
Zumpe fecerunt 1788 . . Vgl. Allg. Mus. Ztg. Okt. 1799. 
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Nachfolger, dem oft erwahnten Ad. Goltfr. Oehme, stellt Kan tor Fischer das Lob 
aus, dor beste Schiller Silbermanns gewesen zu sein. Er habe von 1765—1789 viele 
besonders schone Klaviere und Orgeln ganz im Silbermannschen Geschmacke iind 
Ton erbaut. Mehrfach wird Oehme als Silbermanns Schwiegersohn bezeichnet, z. B. 
bei der Erbauung der Orgel zu Cammerswalde. Das iSstimmige Werk, zur Er- 
innerung an den Frieden zu Hubertusburg gebaut, triigt die Inschrift „Denkmal des 
Friedens“. Ein kleineres Werk Oehmes steht in Tuttendorf (1782). Die alte Orgel 
daselbsl soli Silbermann vergeblich zu reparieren versucht haben. Als „vorzugliches 
Werk von herrlicher Tonfiille und Klangwirkung“ gilt heute noch die Oehmesche 
Orgel zu Zethau (1788). Die traurigen wirtschafllichen Verhaltnisse, in denen sich 
die erwahnten Orgelbauer Schone und besonders Oehme befanden, werden uns glaub- 
haft beim Durchlesen der verschiedenen Eingaben, die Oehme 1774/76 dem Frei- 
berger Rate uberreichte. Oehme wiinscht ein jahrliches Fixum fiir Pflege der Frei- 
berger Orgeln. Bisher habe er es umsonst getan, jelzt sei er in so durftigen Ver- 
mogensumstanden, dafi er um diese kleine Unterstiitzung bitten miisse. Infolge der 
unerhorten Teuerung hatte er oft viele Wochen lang mit den Seinigen dem lieben 
Brot entgegengesehen, habe sich miissen mit Verklagen, Auspfanden, Yersiegeln 
driiuen lassen, trotzdem er nur das Ungliick habe, arm zu sein, im iibrigen als ein 
Kunstler weit genug bekannt sei. Der Freiberger Rat kann sich jedoch nicht ent- 
schlieBen, Oehmes Bitte zu willfahren. Auch Ad. G. Oehme wanderte nicht nach 
England aus (Gerber). Er starb am 26. November 1789 im Alter von 71 Jahren. 
Noch bei Lebzeilen hatte er einen Schuler in die Geheimnisse des Silbermannschen 
Orgelbaus eingeweiht. In der Ratssitzung vom 2.Dezember 1799 wird dicser, J. Chri- 
stian Knobcl, eingesetzt, um die Stimmung und Pflege der Freiberger Silbermann- 
Orgeln zu ilbemehmen. Auch er hielt sich in jener fiir den Orgelbau so ungliick- 
lichen Zeit durch den Bau von Klavieren iiber Wasser. Seine Instrumente waren 
zwar nur von weichem Ilolze, hatten aber trotzdem guten Ton. Zu dem Freiberger 
Krcis Ziihlen wir auch die Bellmanns. Der GroRvater, Orgelbauer und gleichzeitig 
Organist in Schellenberg, hatte 1713 die Orgel der Augustusburg erbaut. Sein Sohn, 
J. Gottfr., war Schuler Silbermanns. Dessen Sohn, Karl Gottfr., wurde ein treff- 
licher Instrumentenmacher (Gerber). „Er verferligte gute Fliigcl, die nach Ton und 
solider Bauart mil den Schiedmayrschen konkurrierten. Von 1812 an traten sie 
gegen die Wiener Instrumente zuruck“ (Schilling). t)ber den Silbermannschiiler Bell- 
mann wissen wir nur, daB er 1767/69 die Orgel zu Berthelsdorf b. Freiberg baufe. 
Das Cis fehlte sowohl im Manual als auch im Pedal, flier muB auch Joh. Friedr. Oertel 
aus Griinhainichen genannt werden. Er vollendete im Sterbejahr Silbermanns die 
33 stimmige Orgel zu Zschopau ganz im Sinne des verewigten Meisters (Gerber). 
In der Umgebung Freibergs baute und reparierte Koeppe, wahrend Renkewitz, der 
1713 die Orgel der Augustusburg^ gemeinsam mit Bellmann erbaut hatte, wohl sehr 
friihzeitig bei Silbermann gearbeitet haben muB. Alle die letztgenannten Orgelbauer 
ti'aten wenig an die Offentlichkeit. Der Bedarf an Orgeln war gering. Die zur Ge- 
selligkeit neigende Zeit bevorzugte das Klavichord und das Pianoforte. 

Auch die Gebr, Friederici verdanken ihre Beriihmtheit ihren Fliigeln und Kla- 

1 Diese Orgel gilt sehr rnit Unrecht als ein „altehrwurdiges Werk Silbermanns^. Vgl. „Freie 
Volkskirche“ 1919, Nr. 15. 



vieren. Es kann keiii Zw^ifol daruber bestehen, dafi der altare der beiden Bruder, 
Christiail Emst Friederid, in der Tat Silbermanns Schuler war. 1737 wird er in 
der Geraer Biirg'erliste als Grander einer Orgel- und Klavierbauanstalt erwahnt und 
ist wohl unmillelbar vor dieser Zeit — etwa um 1730 — Schuler Silbermanns ge- 
wesen. Gerade um jene Zeit baute Silbermann seine ersten Hammerklaviere. Fiir die 
Zugehorigkeit Friedericis zur Silbermann-Schule sprechen auch die folgenden Verse 
eines Orgelgediohts : 

„WiBt Ihr? Alle 100 Jahre tragen einen Silbermann 

WiCt Ihr auch, dafl Friederici so ein Amt vertreten kann? 

Jener, sein Gamaliel, hat ihn treulich unterncht, 

Dieser sich um Silbermann und der achten Kunst verpflicht 

Die Fahigkeiten der Gebr. Friederid imOrgelbau mogen aber wohl bescheidener Art 
gewesen sein. Diesen Eindruck erhalt man beim Studium der Akten des langwierigen 
Orgelprozesses den Friederici der Altere mit der Stadt Chemnitz fiihrte. Er hatte 
sich 1762 der Kirchenbehorde zu St. Jakob daselbst verpflichtet, eine Orgel mit je 
1 5 Stimmen im Hauptwerk, Oberwerk und 7 Stimmen im Pedal zu bauen. Der 
Umfang sollte sich von G, Gis — d^ bzw. d^ erstrecken, die Intonation sollte ,,fliegcnd 
und g6schwinde“, das Tractement so leicht sein, daB man bei gekoppeltem Werk 
„ein rundes Trillo“ machen konnte. Auch die 3 fache Mensurierung der Manualo 
fehlte nicht. Leider stellten sich bei der ersten Untersuchung durch Thomaskantor 
Doles und Orgelbauer Schweinefleisch so viele Fehler heraus, daB der Rat die An- 
nahmo des Werkes verweigerle. Friederici verantworlet sich in einem Aufsatz, in dem 
er auch Gottfried Silbermanns Autoritat anzweifelt. Daraufhin wird auf Doles' 
Empfehlung Daniel Silbermann, als einer der beslen lebenden Orgelbauer, der zwar 
selbst keine Orgeln mehr baue, sondem von seinem Vermogen lebe, nach Chemnitz 
berufen. Daniel Silbermann folgt diesem Ruf und iiberzeugt sich selbst von der 
Beschaffenheit des Werkes. Sein Urteil fallt vernichtend aus. Besonders muB sich 
Friederici den schweren Vorwurf gefallen lassen, daB er nichts vom Intonieren ver- 
stehe. Daniel Silbermann reicht mit den anderen Sachverstandigen dem Rat eine 
Art Denkschrift ein, auf die ich im Verlauf dieser Arbeit oft verwiesen habe. Dieses 
Gutachten enthalt das Wichtigste uber die Grundsatze, nach denen eine Orgel ge- 
priift werden miisse. Selbst ein giinstig lautendes Zeugnis des Altenburger Hof- 
organisten Krebs kann die Behorde liber die strafliche Leichtsinnigkeit, mit der Frie- 
dferici den Bau ausgefiihrt hatte, und iiber seinen unlautem Gharakter nicht hinweg- 
tauschen. SchlieBlich muBte sich die Stadt Chemnitz nach 10 jahriger ProzeBdauer 
doch dazu verstehen, das Werk anzunehmen und die Forderungen des hartnackig um 
sein vermeintliches Recht kampfenden Orgelbauers in Hohe von 2687 Taler zu 
begleichen. Friederici baute im ganzen etwa 5 o Orgeb, von denen die groBeren zu 
Johann-Georgenstadt, Ronneburg und Meerane angefiihrt seien^. 

Wenn sich gerade die sachsijschen Orgelbauer jener Zeit dem Klavierbau zu- 

* Chronik von Meerane. Es wurde anlaBIich der Einweihung der Friedericischen Orgel zu 
Meerane 1755 gedruckt. 

* „Ein zehnjahriger OrgelbauprozeC“ Mitt. d. Ver f. Chem. Gesch. XIII. Jahrbuch 1904 — 05. Ein 
naheres Eingehen auf Orgelbautechnisches fehlt. Em Auszug davon in der Z. f. J. 1903/4. 
S. 1025. Danach Katalog Heyer (Kinsky) I, S. 229. 

® Vgl, die „tJbersicht‘‘ in der Z. f. J. 25 Jahrg., Nr. 5. 
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wanidten, so lag dafiir noch ein besonderer Grund vor. Sie konnten in ihren Er- 
zeugnissen nicht mit denen der Orgelbauerfamilie Trampeli wetteifern. Diese stellten 
etwa in der Zeit von 1760—1830 alle andern Orgelbauer durch Anzahl, GroBe 
und Giite ihrer Werke in den Schatten. Man weLB nicht, ob irgendein Mitglied dieser 
beruhmten Familie jemals bed einem Schuler Silbermanns in Arbeit gestanden, doch 
erweist die ganze Anlage ihrer Werke, die „Trinitat“ der Manuale, die Schonheit 
der Intonation besonders in den wunderbar edel aufgefalSten gemischten Stimmen, 
den samtweichen Prinzipalen und zarten Gamben, so unverkennbar auf Silbermann, 
daB einc kurze Besprechung ihres Lebenswerkes an dieser Stelle notwendig er- 
scheinl^. Der Stanmivater der Familie findet sicli als Job. Paulas Trampel, ,,kunst- 
erfahrener Orgelbaumeister und musikalischer Instrumentenmacher“ in den Kirchen- 
biichern Adorfs, der Heimat Gasp. Kerlls. Er scheint jedoch erst zugewandert zu 
sein^. Ilier im sachsischen „Musikwinker‘ hatte schon lange eine Orgelbauwerkstatte 
bestanden. Als Orgelbauer und Organist ist bis elwa 1784 Ad. Heinr. Gruber nach- 
weisbar. Dessen Naclifolger scheint J. Paul Trampel wenigstens im Orgelbau- 
geschaft geworden zu sein. Er erbaut im ganzen 62 Orgeln und stirbt hier 1764 
im Alter von 56 Jahren. Die Sohne legen ihrem Namen das Genetiv-i bei, wodurch 
der Klang des Namens etwas Fremdartiges erhalt. t)ber ihre Tatigkeit gibt folgende 
Cbersicht^ Auskunft (siehe S. i 56 ). 

Aus unseren Untersuchungen hat sich ergeben, daB Sachsens Orgelbau noch 
Generationen hindurch im Banne Silbermanns stand. Wenn sich dessen Grund- 
satze nicht in ganz Deutschland durchsetzten, so licgt das an der ehemaligen Zer- 
stiickelung Deutschlands, die wohl fur die Entwicklung einer ganzen Anzahl kleiner 
kimstlerischer Personlichkeiten dienlich war, aber nicht fur das Aufkommen und 
die allgemeino Anerkennung einer einzigen. „WLr haben in Deutschland niemals 
im Orgelbau eine so iiberragende Personlichkeit gehabt, daB sich durch ihren Ein- 
fluB ein fester Baustil hatte ausbilden konnen,“ ^ sagt mit Recht Allihn. Der Silber- 
mannsche EinfluB reicht trotzdem auch auBerhalb Sachsens weit genug. Noch im 
Anfang des 1 9. Jahrhunderts erinnem z. B. die Dispositionen der Orgelbauer Turley 
(Brandenburg) in der Berucksichtigung liickenloser Obertonfolge, Winddifferen- 
zierung, wertvollen Materials an Silbermann (i 83 i Orgel zu Perleberg). Unvergessen 
ist das Andenken Silbermanns selbst bis zur Gegenwart bei den Kantoren und 
Organisten Sachsens. Bei alien neu zu erbauenden Orgeln wurde immer von den 
Sachverstandigen bei der Intonation und bei der Anlage der gemischten Stimmen, 
bei der Zusammenstellung der Stimmen iiberhaupt das Silbermannsche Vorbild den 
Orgelbauem vor Augen gehalten. Das taten in Wort und Sclirift besonders J. Gottlob 

* Der Adorfer Organist Horlbeck ■{* 1847, der die Orgelbauer Tr. personlich kannte, berichtet, 
daJ 3 sie ihre bedeutenderi Kenntnisse im Orgelbau einem Aufsatze verdankten, den sie beim 
Wiederaufbau der Silbermann-O. in Reichenbach gefunden batten. 

2 Klingenthal (vgl. Steche, Bau- und Kiinstdenkmaler Sachsens) 1st nach Mitt des Pfarrarchivs 
daselbst nicht Trampels Geburtsort. Immerhm ist der Name vogtlandisch. 

8 Nach Angaben der Adorfer Kirchenbucher, wonach Gerber Lex. II zu berichtigen Eine all- 
gemeine Onentierung liber Trampeli gibt Zschommler „Beruhmte Vogtlander“. Ober die Er- 
bauung der Falkensteiner Trampeli-Orgel 1811 vgl. Gruner „Aus Falkensteins kirchenmusikalischer 
Vergangenheit“ in Dohler „Unser Vogtland^. 

* Allihn Z. f. J. 1909/10. S 664. 
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Joh. Paulus Tratnpely Orgelbauer und Instrumentenmacher, 
verheiratet mit Dor. Marg. Faust, 

7. II. 1708, f 7. IX. 1764 in Adorf, baut 52 Orgeln 



Joh. Gottlob Trampeli, Orgelbauer 
22. XI. 1742 j 

f 21. III. 1812 [ zu Adorf 

am Nervenfieber I 

verheiratet mit Soph. Fnedericke Martius. 
Von seinen 6 Kindern uberleben ihn 2 Tochter 
und 1 Sohn. Bis zum Jahr 1796 hat er gemein- 
schaftlich mit seinem Bruder 54 Werke erbaut. 

Er ist der bedeutendste der Familie. 
GrbBtes Werk St. Nikolai, Leipzig, 1795 — 98 
mit 49 Stimmen^ 

Die Gesamtzahl der Orgeln, die von den Gebr. 
Tr. und Fr. Wilh. bis zum Jahre 1826 erbaut 
worden waren, betragt 103. 


Christian Wilh. Tr., Orgelbauer 
verheiratet seit 1787 mit Dor. K. Moyling. 


Friedr. Wilhelm Tr., Orgelbauer 

: =5 « Adorf 

T 2. XI 1832 I 

erhalt 1813 bei tlbergabe der Weimarer OrgeF 
das Dekret eines ^Herzogl. Sachs. Weim. und 
Eisen, Hoforgelbauers‘‘. Er ist etwas zu sehr 
Geschaftsmann, zu wenig Kunstler. 


Reinhard Wilh. Tr., Kaufmann 
* 14 IX. 1818 zu Adorf 
f 1. VI. i860 in Leipzig. 


Sclmeider, der „Orgelkonig“ (1789—1864), der Kreuzkirchenorganist Chr. Rob. 
Pfrelzschner (i 864 — 1885 ), derZwickauerMarienorganist OttoTiirckc (1832 — 1897) 
und dessen Nachfolger Paul Gerhard, der Schneeberger Rob. Frenzel, der oft erwahnle 
Louis Lohse (Plauen), Franziskus Nagler, der als Komponist und Schriftsteller bekannl 
gewordene Kantor zu Leisnig in seinem erquickenden „Lustigen Musikanlen“ und 
seiner musikalischen Novelle „Fliite d'amour“ u. v. a. Man hat die Silbermaiinsche 
Orgel fiir den idealen Typ der proteslantischen Kirchenorgel ansehen wollen, genau 
so wie man Seb. Bach fiir den Meister der proteslantischen Kirchenmusik in An- 
spruch genommen hat. Selir mit Unrecht! Die Kunst steht iiber den Konfessionen 
wic iiber den Nationen. Es gab auch eine Periode, die in den Miingeln der alien 
Silbermannschen Orgel das eigenthche Wesen der Orgel erblickte und die sich „aus 
religidsen Grimden oder technischem IJnvermogen hinler Silberrnann verschanzte". 
Fiir unsre Zeit und den sachsischen Orgelbau gilt dieses bittre Wort Allihns — wenn 
es iiberhaupt fiir ihn bestimmt war — langst nicht mehr, das beweisen die groBen 
Dispositionen Jehmlichs, Jahns und Eules. Silberrnann bedeutet fiir den Orgelbau 
des 18. Jahrhunderts den Gipfelpunkt einer Entwicklung 3 . Er wiirde sich auch heute 
„emen hervorragenden Platz unter den Orgelbauern erworben haben, wenn er in 
unsrer Zeit geboren ware“^. Auch er wiirde ein Mann des Fortschritts sein, wie 

* Erne scharfe Kritik dieses Werks findet sich in der „Allg. Mus. Ztg. 1813, S. 542. 

2 Dieses Werk bewahrte sich in Zukunft wenig. An dieser Orgel begann Prof. Tbpfer mit seinen 
Orgelforschungen. 

8 Fischer, Urania 1887/8, Nr. 11. ^ B. Chwatal „S. und die Jetztzeit“ Z. f. J. 1911. 



er es fiir seine Zeit gewesen ist. Doch wiirde er den Fortschritt gewifi nicht auf der 
Seile suchen, wo ihn viele Orgelbauer unsrer Tage sehr zu ihrem eigenen Nachleil 
gesudbt haben. Der dem Deutschen angeborene Hang zuin Spekulativen, zuna Er- 
fmden verfiihrte im Verein mit den naturwissenscbaftlichen Fortschritten zu einer 
betaubenden Fiille von Neuerungen, aber auf der anderen Seite zu einem Beiseite- 
schieben des bewahrten Alien und in stilistischer Beziehung zu Geschmacklosigkeiten 
aller Art. Das, was der Orgel, dem Instrument des Klanges, seinen Wert verleiht, die 
kunstlerische Beeinflussung des Orgellons beim Intonieren, die den alien Meistern 
als Hauptsache erscliien, steht vielen modernen Orgelbaumeistem in zweiter Linie. 
Unter den gepriesenen Errungenschaften des modernen Orgelbaus wird die Zukunft 
die reclite Auslese treffen. Erst wenn die Erkenntnis allgemein werden wird, daB 
aucb die Kenntnis der geschichtlichen Grundlagen der Orgelbaukunst fiir den Orgel- 
bauer unerlaBlich ist, wird von einem wahren Fortschritt auf dem Gebiete des 
Orgelbaus gesprochen werden konnen^. 

^ Hs sei nicht verschwiegen, daB bedeutungsvolle Ansatze fur die gewunschte Weiterentwicklung 
bereits vorliegen Hierzu gehort als ncuestes Werk die „Praetorius-Orgel“ des Freiburger Mus - 
Wiss Inslituts, das unter Leitung von Prof Dr. Gurlitt steht. Das Werk bringt eine Disposition 
aus dem Synt, mus des Praetonus zur Ausfuhrung. Der Erbauer und Stifter ist Dr. Oskar Walcker, 
Ludwigsburg. Fiir den Bau waren die Vorschriften des Synt. maBgebend, fur das Intonieren 
wurdcn alte Blasinstrumente herangezogen Die Klangwirkung einzelner Stimmen besonders 
der Zungen aber auch die der vollen Orgel ist ganzlich verschieden von dem, was wir von 
unseren Orgeln gewohnt sind. Mit der Praetonus-Orgel ist „zuerst die Moglichkeit gegeben, 
auch dem musikalischen Laien eine zweckmaBige Emfuhrung in die Musik emer Zeit zu geben, 
die uns zuerst unendlich fern zu liegen scheint . . “ Die Praetonus-Orgel will also die Rekon- 
struktion eines verschollenen Orgeltyps sein und will langst verkluiigene Orgelmusik eines 
Scheldt, Sweelinck, Buxtehude, Pachelbel zu neuem Leben erwecken Dagegen beabsichtigt man 
von Norddeutschland aus (Ugnnobewegung, deren musikalische Fuhrer G. Harms und H. H 
Jahnn) eine bewuBte Beeinflussung des modernen Orgelbaus durch die Klangmittel der Barock- 
Orgel. Vgl. Musikwissenschaftl. KongreB zu Leipzig 1925. 
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O = Orgel Ob = O 

Aber, A. 51^ 

Adam, L. 46^, 141 
Admont (Honiwerk) 24^^ 
Akustik 104, 107, 125 fg 
Alfftermann (Ob) 46 
Aliquotstimmen s. Quint, Terz 
41 fg., 57, 125, 130, 159 
Allihn s. Topfer [-Allihn] 156, 

i 39 > 155 

altdeutscher Orgelbau s. Ton- 
hoheis, 55, 109, ii3,ii5fg, 

135 fg 

Altenburg, SchloBorgel 98, 114, 
i33» i43» 145 
Altnicol (Ost) 146 
Amerikamscher Orgelbau 112 
Ansprache der Pfeifen 97, 157 
Antegnati 20, 24^, 25 


Antonius, Ch. (Ost) 51^ 
Aufschnitt des Labiums 15, 1 21, 

August der Starke 70^, 8i 
Auligk, Silbermann-O. 68 

Bach, Friedemann 65,86,128, 
140 

Bach, J Seb. 2, 8, 25^, 26^ 
38, 50^ 85, 69, 74, 81, 86, 
103, 105, 109, 115, 125, 

i27fg., 140, 144 fg., 156 
Bach, Ph. E. 148, 150 
Bahr, Georg 63, 72, 83®, 104 
Baldner, J. J. (Ob) 32^ 

Balge 6, 19, 58, 53, 55, 62, 78^, 
102, 110 fg., 113 fg. 
Balthasar, J. C. (Ob) 5 


Banchieri, A. 21, 24 
Barkerhebel 40^ 

Baerpfeife (Oreg) 138 
Bassani, Giov. 128 
Bastel (Ob) 89 
Bauernflbte (Oreg) 17, 62 
Bautzen 58^ 6i‘-^, 97^ 

Bedos 22* 37, 41 tg., 109 fg, 
114, 1155, 118/19, 121 

124, 129 fg. bis 140 
Bellmann, Orgel- und Instru- 
mentenbauerfamilie 143, 155 
Berlioz, H. 138 
Bemstadt Sa. (O) 79^ 

Bestel [Bestell] (Ost) 54 fg., 
72 ; 74 

Beyer, J. S., Kantor 61, 81^ 
Beziers (O) 122 




Biermann, J. H. 115 
Bifara (Oreg) 1528 
Binder, S. (Ost) 103 
Birkhold (Ob) 79 
St. Blasien (Schwarzw.) (O) 

40 fg 

Blei 113, 117, 119 
Bdhlitz, Silbermann-O. 100 
Bombarde s. Posaune (Oreg) 
7, 14, 25, 45 fg., 136 
Bordun s. Gedackt (Oreg) 14, 
88 fg. 

Boxberg (Ost) 6 fg., 55, 44, 1 ao 
Braunschweig (O) 6^, 112, 119 
Brem, J. G. 3, 88 
Breslau 2^, 20*, 125 
Bncqueville 24^ 

Brixen (O) 3, 51^ 

Bruckner, A. 152 

Briisseler Instr -Museum a® 

Brustwerk 7 — 9, 18, 20, 56*, 82 

Biickeburg (O) 21 

Buhle, E. 1098 

Bunding (Ob) 11^ 

Burgeraeister, L. 2^, 8, 26^, 

51^ 

Burgk, Silbermann- 0 . 98 fg , 
126 

Burney, Ch. 26^, 87^ 93^ 103^, 
141, 148, 150 
Buxbaumholz 10 
Buzaus [ButzeJ Malerfamilie 
56 fg., 61, 65, 67, 73, 90, 108 
Byzanz 7 

Caen (Normandie) 146 
Galvisius, Sethus 28^, 129 
Cantus firmus 22, 23, 62 
Caspar), Georg Adam (Ob) 2^ 
Casparini, Adam Horatio 9, 
26, 125 

Casparini, Eug. 2 fg , 50 36, 

47, 107, 108, 109, 113, ii6, 
120, 131, 134/5, 138, 148, 

151 

Casparini, J. G. 8, 26^ 

S. de Cans 119^, 120' 

Cavaille- Coll, 9, 438, 114 
Chalumeau 90^, 102, 158 
,en chamade“ bei Zungenst. 9 
ChcmnitzerO.*prozefi45,67fg , 
111^, 112, 154 
Choir-organ 19^ 

Chouqnet, A G. 149, 152^ 
Chnsman, Abt 132 
Chwatal, B. 156* 

Cimbal d’amour 70 fg., 88 
Cis in der groCen Oktave 5, 
9, 50I, 78— 79^ 110 
CiufFoli (Oreg) 132 
Clairon 4' [Clarine] Oreg 
57 > 1*4/5 

Clavier- Cithringen 49^ 

Clemm 105, 142 
Color, Casp. (Ob) 2, ^41, 146 
Compenius, E. (Ob) 21, 49, 117, 
120^, 122, 130, 140 


Compenius, Heinrich (Ob) 49* 
Conradsdorf, Silbermann-Orgel 

58 

Contius (Ob) 125 
Cornet als Zunge 5, 24, 62, 137 
Cornet [Komett] (Oreg) [Gem. 
Stimme] 3, 16, 28 , 24 (C. 
s6pare) 27, 41 , 47, 57, 86, 
94, 110, 124, 135 , 145 
Cornetton (s. Tonhohe) 32 
Cornone (Blas-I.) 131 
Couperin, A. L 41 
Couwenbergh 24*, 44^, 117 
Cricca, Ipp. 3 

Crespi-Rheghizzi, Giov. (Ob) 3® 
Crostau (Silbermann-Orgel) 79, 
“3 

C- und Cis [D]-Lade 18, no, 

Cymbel (Oreg) 5, 17, 42, 57, 
155, 146, 149 

Dalstein und Harpffer (Ob) 45^ 
Danzig, Pfarrkirchen-O. 97^, 

149 

Decima nona s auch Quinte 
14, 16, 23 
Delft (O) 23^, 117 
Delitz (Ob) 149 
Dienel, O 107^ 123, 135 
Dinstlmger, Burkhardt (Ob) 51, 

,97' 

Diruta, G 25 
Distel, Th. 143 

Dittersbach, Silbermann-Orgel 
72 

Doles, J. F. Kantor zii Freiberg 
8l^ 154 

Doltzsch [Deltsch, Delitzsch] 



Donat [1] Christoph (Ob. 75) 
Donati, Jakob (Ob) 51, 53^, 

74'. 89 

Drechsler, Christoph 91* 
Dresden 2, 4*% 5 f.g, 9, 54^, 66^, 
78fg, 141, 146 fg. 

— , kath. Holkirche u. Kapelle 
66, 100 — 104, 111, 142 
— , Frauenkirche 6i-^, 66'^ 72, 
77^82 87, 92, 113, 122 fg , 

128, 140, 149, 151 
— , ev. SchloBkirche [Friedrich- 
stadt] 8, 10, 66, 79^ 109^, 
125, 132 

— , St. Sophien 61 — 66, 85,97*, 

132, 1387 143 

— , Neustadt [Dreikonige] 12, 
448, 682, 92*, J25, 146 fg. 

— , Kreuzkirche 97*, 104, 108*, 
152 

— , Annenkirche 61 2, 151 
— -Plauen 149 
— , Josephmenstift 150 
— , reform. Kirche 150 
Dressel, T. (Ob) 34 
Dreyssig (Ost) 104 


Duben, Andr. 28* 

Duiflot (Oreg) 1328 
Dulcian-[regal] (Oreg) 7, 91 
Durchschlagende Zungen 44* 

Ebenholz 38, 50, 53, 109^ 
Eberhardt, Fz. Jos. (Ob) 26 
Ebersbach, O 91 
Ebersheimmiinster 38*, 42 
Echokornett s. auch Cornet 24, 
57> *35 

Echomanual 34, 37 
Eitner, R. 452, 81 ^ 938 
Elfenbein 10, 50, 53, no 
Engel, Karl 4^ 

Engelbert, Ulr. (Ob^ Domini- 
kaner 36® 

Engler, Mich. (Ob) 26, 125 
Englischer Orgelbau 19, 24, 
70, 87*, 102, 1038 107", 

125, 129, l50^ 141, 148 
Eppan bei Bozen 3 
Erhard (Ob) 24*® 

Erselms 59, 81'*^, 94 — 96 fg , 142 
Etzdorf, Silbermann-Orgel 
99 

Eule (Ob) 58, 59, 156 

Fagott 16' (Oreg) 7, 14, 18, 
23, 82, 86, 102 
Fauxbourdon 208 
Feldtrompete (Oreg) 9 
Ferrara 3 

Fetis, Biogr. univ 35*, 39^, 141 
Fiamengo, Vicenzo 1,0b) 21, 
24 

Fiffaro, s. Vox hiimana 3, 7, 132 
Finke (Ob) 532 
Fischer, J G 56, 60^, 153 
Fischer K. A (Ost) 76, 100, 156 
Fistula humana (Oreg) 50 
Flade, E. 8-\ 118*, 1328, 1482 
Flageolet (Oreg'i 132 
Fleck, A. (Ost) 62 
Fleischer (Ost) 93 
Florenz 132 
St. Florian (O) 132 
Flote (Oreg) 5, 15, 32, 77, 88, 
152, 146 

FlOite douce (Oreg) 22*, 27, 47^ 
Forchheim Silberrnann-Orgel 
72, 108. 

Forner 1, 25, 788, 113 
Fourmture s Mixtur (Oreg) 135 
Frankenstein, Silbermann- 
Orgel 100 
Frarkfurt (O) 124^ 

Franzds. Orgelbau u. Orgelspiel 
7, 9, 21, 22, 23, 24, 39, 42, 

43» 44* 45» 47* 5°, 77> *09, 
no, 111, 113 bis 122, 129, 
*53* *34/5* i4*> 146 
Frauenstein 288, 29, 30, 48, 49, 
54 . 77^ 87 

Fraureuth 94, 96, 108, no, 
114 bis 117, 122, 124, 130*, 
l54^ *35* *39* 142 



Freiberg 28, 68, 82, 97, 141 fg., 

153 

— , Dom 6^ 27, 49, 51 — 57, 
74, 75, 100 — 107, 113^ 116, 
119, 120, 124, 151, 135, 137 
— , St. Peter 51, 80 — 82, 123 
— , St Jakobi 51, 60 
— , St. Johannis [Hospital] 61 
— St. Nikolai 4, 48, 51, 59 
Fnedel, Zach. (Ob) 91 
Fnederici (Ob) 126, 145 153 fg. 
Friedrich der Grofie 140 
Fritzsche, G. (Ob) 8, 51^, 61'“^, 
80, 109, 119 
Fugara 13, 122 , 145 
Fundamentbrett 115 
Fureiitre, Abt 24, 132^ 
Furstenau, Moritz 4*^, 66^ 

Gabler, J. (Ob) 422 
Gamba Oreer 4, <5, 1/5, 21, 37, 
68, 80, 87-89lg 133 , 155 
Gedackt s Bordun 4, 5, 15, 22, 
41— 43» 57> 122/123, 

153% 137^ 140 

G edackte Zungen 43 
Gegengewicht 55, 112^ 
Geheber [JelieberJ (Ob) 58^, 
152^ 

Geib, John, Klavierbauer 47 
Geib, L (Ob) 46 
Geif 31 er (Ob) 75 
Gemischte Stimraen s Einzel- 
reg 23, 41, 57, 130, 155 
Gemshorn (Orcg) 5, 15, 88, 

133. 149 

Gentejr Altarbild 109, 121 
Gera (O) 772, 154 
Gerber, L 2, 4, 6^ 54^ Go^, 
61 2, 65'^ 77I, 84, 861, 

125, 143, i47\ 149, 131, 

135^ 155 

Gerhard, P (Ost) 147^ 156 
Gerlach, Th Chr 74 
GeBner 21, 33‘1 — 37, 41 1, 42 fg 
Geteilte Zuge 24, 44, 64, 100, 

1 46 

Gewicht der Orgel und Pfeifen 
9. 93 . 97. loS 

Giesecke (Ob) 136 
GicBlade 120 
Glasglockenton 88, 140 
Glauchau, Silbermann - Orgel 
76 fg. 

Glocken 84 
Glockenspiel 88^, 149 
Glockleinton [Tonus fabri] 16, 
20, 26 

Gluck, Chr. W. 138I 
Goethe 552, 39I, 42, 1456 
Gorlitz s. Gasparini 3 fg., 382, 
148, 151 

Gbthel (Ob) 58*, 73 
Gottleuber (Ob) 74 
Grabner (Obfamilie) 12, 26, 
27, 48^ 51, 62, 85/84, 86, 
1052, 128, 140, 142, 145, 146 


Graichen (Ob) 126, 143, 150 fg. 
Graun K H. 62® 

Green, (Ob) 130 
Greenmit ,,’J'he Musical Times" 
363 

Gr6goir 238, 141 
Greiz 772, 89, 92, 988, 102, 
103, 106, 107, 126, 133, 137 
GroB in Registernamen siehe 
Hauptwort 

GroBhartmannsdorf, Silber- 
mann-Orgel 109, 139, 140 
Gruber, A. H (Ob, Osl) 77^, 

155 

Gruningen, O. 19, 115, 134 
Grunwald (Ob) iii2, 124 
Gunther, J. Chr. (Ob) 76 
Gurlitt, G 6 1*1, 638, 64I, 658, 
702, 82-y 988, 142 
Gurlitt, W. 6 * 2 , 1208, 137 

Hagenau 1. E (O) 30^, 31, 117, 
141 

Hahmann (Ob) 152 
Hahnel (Ob) 10, 70, 74, 142, 
143, 146/7, 150 
Halle (O) 113, 125 
Hamburg 1, 10, 60, 64^ 71, 
88, 92^, 132, 147 
Hamel, P M 592, 141 
Hammench, A. 122/3 
Hammern des Zinnes 44, 50, 
55, 64, 119 

Hammerschmidt, A (Ost)5i8,8o 
Handel, Gg. Fr. 2, 84, 103* 
Hansel, Martin (Ob) i 
Harms, G 157^ 

Harris (Ob) 24, 130^ 

Hartwich, Zittau Kantor 93 fg, 
140 

Hart wig, D , Pfarrer 96 
Hasse, J. A., Hamburg 64^, 138^ 
HaBler, H L, 109I 
Hautbois, Instr. 55, 61 
I Hausdorffer, Joh Siegm (Ob) 
468 

Hebenstreit, Pant. 64I, 63^, 70 
103, 105, 142 ’ 

Heidenreich (,Ob) 143 
Heiligenkreuz (Hornwerk) 24^® 
Heinrich, J G 2®, 19^, 1158, 
ii8^ 123 

Helbigsdorf i. E. Silbermann- 
Orgel 75 fg 

Helmholtz, H. 126, 130I, 138 
Hennig (Ob) iii 2 , 112 
Hepp, Sixtus (Ost) 46^ 

Herbrig (Ob) 72, 79 
Heringk, Al. (Ost) 62 
Herman (Ob) 24 
Heydenreich, F. (Ob) 91 
Heyer-Museum s. Kmsky 145’, 
H 9 

Hilbersdorf, Silbermann-Positiv 
70 

Hildebrand, J. G. (Ob) 10, 11, 
92, 99 ’ H 7 


Hildebrand, Fr, (Instr.b) 149 
— , Philipp, (Ob) 2 
-, Zach. (Ob^ 32I, 66, 68fg., 
101, i04fg., 123, 125, i42fg. 
Hilf, W 29X ioi 3 , 133 
Hirschfelder, Dr. (Ob) i 2 , 20' 
Hoffmann, E. T. A. 4, 40* 
Hohlflote 5, 13, 21, 132, 137 
Holz 7, 11, 88, 90, 93, 96, 98/9, 
107, 108, 1 1 1, 1 14/1 16, ii8fg , 
122, 123, 134, 136, 145I, 147 
Homilius (Ost) 147 
Horlbeck (Ost) 72 ^ 788, 90 \ 
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Horn, Gottfr J. (Instr.b) 46 
Homwerke 24 
Hubert, C G (Instr b) 144 
Hulphers 80^, 117, 121 


Jahn Obauerfamilie n, 72, 77’, 
79S 80, 84*'>, 87, 151 fg, 156 
Jahnn, H H. 157^ 

Ibach, Jos 498, 67, 117 
Jehmlich Obauertarnilie 588, 
60 66^ 68, 73, 75, 82, 87, 

^7^ 94’ 96’i02fg.,i47,151fg., 
156 

Intonation 2, 3, 15, 41, 50, 53, 
77, 84, 90, 97, 107, 128, 130 , 
140, 154, 155 
Invetriatur 6, 22, 27, 111 
Jordans, A. (Ob) 103* 
itahenischer Orgelbau 3, lo^ 
18, 20, 22 fg., 95' 

Jubalflote (Oreg) 15, 20, 27 
Jungfernregal (Oreg) 13, 16, 26 


Kalkant 55 ^ 65 ’ 112 
Kammerton -0 s. Tonhohe 85, 
92, i24fg, 147, 149 
Kantorei 50 

Kanzellen 11, 38, 103, 114 
Karlsruhe ( 0 ) 40 fg. 

Kayser, Obauerfamilie 84, 143. 

151 % 

von Kayserling, Baron 86 
Kegellade 46, 38^ 

Kerll, Kasp (Ob u. OsO 98fg.>, 

123 

Kern der Pfeife 121, 151 fg 
Kernstiche 39, i3ofg 
Kewtzialflote (Oreg) 22 
Kmsky, Gg. 9“\ 542, 682 , 

»54 

Kirchenmusik 7^ 42, 62, 72, 
74, 78, 81', 81, 93, 96, 98, 
104 , 140 , 148 
Kirnberger, J. Ph 134 
Klarine [Clairon] (Oreg) 43, 

124 

Klannette, aufschl (Oreg) 138 
Klaviatur 10, i09fg, 118, 123 
Klavierbau 4*3 9fg., 52, 45 fg., 
53, 71, 82, 88, 106, 116, 
i28fg., 144, 149, 150, 152 fg 
Klembobritzsch bei Frauenstein 
28 



Kndbel, J. C. (Ob) 56 fg., 145®, 

158 

Kohl (Ob) 58* 

Konig, Ulr. 64^, 140 
Konigsberg (O) 8, 26^, 26* 
konische Men8ur88fg., 123,133 
Kopien Silbermannscher Oreg 
43^ »49 

Koppe (Ob) 145, 155 
Koppeln 7, 38, 83, 87, 109, 
118, 146, 149, 154 
Koulen (Ob') 34 
Krauser (Ost) 88^ 

Krebs, J. L. 88, 97 fg., 140, 
142, 154 
Krebser (Ob) 33 
Kretzschmar, C. G. (Ob) 82 
Kreutzbach, U. (Ob) 77^ 87, 88 
Kneger, J. 6, 91* 

Krummhorn (Oreg) 5, 15, 26, 
43» 57^ 62, 91, i37fg., 146 
Kuhnau, J. 32, 48, 54 fg-, 60, 
67*, iizfg., 116, ii9fg., 126, 
128 

Kupfer 13, 148 

Labium der Pfeife 65, i2ofg., 

131 fg- 

Ladegast (Ob) 60^, 61, 121 
Landino, Fr 128 
Langhennersdorf (O) 69 
Langot 8. Quinte 41^, 153 
Lebusa (Prov Sa.) Silbermann- 
Orgel) 75 

Leder 6, 111 fg — 116, 136 
Lehmann (Obauerfamilie) 97^ 
Leipzig 74^ 78, 97^, 149 
— , St. Thomas, St. Nikolai 
68S 74‘, StK 97 ^ 156 

— , St. Matthaus 74^ 59* 61^, 
144 

— , Paulinum 7, 10, 27^, 49 fg., 
59^ 151 

Lindner, El. (Ost) 54, 58, 61, 
68, 108, 142 
Little Stanmore (O) 84^ 
Lobsmger, H. (Ob) 112 
Lohse, Louis 75 fg., 140, 151 fg 
London [South Kens. Mus. und 
O. nj 3, 192, 141 
Lohse (Ob) 57 
Lbscher, V., Sup. 63, 74, 84 
Lowe, Kasp. (Ob) 58 

Mahillon, V -Ch 2® 
Mandyczewski, E. 85^ 158^ 
Martin von Haymgen (Ob) 42 
Martini (Ob) 27, 105, 140, 

143 

MaB, N. (Ob) 138 
Materialien zum Obau 53^, 83, 
118, 155 

Maucksch, V. (Ob) 61^ 

Maurer, J. G. (Ob) 59^, 68, 

Maursmiinster (0) 33, 55, 37, 
38S 40 , 41, 43 fg. 1 


Mazzochi, V, 84 
Mende (Ob) 59^ 

Mendelssohn, F. 67, 140 
Mensuralmusik 25 
Mensurfragen 21, 22^, 102, 

121, 123 

Mensurierung der Manuale 
39» 53» 87, 131, 146, i54fg- 
Mentzer, G. (Ost) 48, 54 
Merklin (Obfamilie 9*, 56, 45*, 
129 

Merseburg (O) 53^ 144 
Messing 117, i23fg., 136, 145I 
Metall (Pfeifenmaterial) 3, 
ii8fg, 154 

Mixtur 8. Foumiture, Plem jeu 
6 y 24, 55, 42, 52, 57, 123, 

135. 147. 149 

Mizler, L. 86 
Modena 3 

de Montalegre, D., Kupfer- 
stecher 94 

Montre s. Principal 34 
Mosengel, J. J. (Ob) 8, 26®, 
26'* 

Mozart 38®, 104, 140 
Muller, C (Ob) 59 
— , Ch (Ob) 150 
—, J C B. (Ob) 27 
Munecker, S. (Ob) 171 
Mutin (Ob) 136 
Mylau 1 V. Silbermann-Orgel 
78, 105 

Nassat (Nasat, Nazard) (Oreg) 
4^ 134) 145 

Nassau, Silbermann-Orgel 95, 
105 

Naumann, J. 104 
Naumburg, St. Wenceslai (O) 
972, 118, i44fg. 

Neidhardt, Temperatur 60, 126, 
129, 146 

Neuknecht (Ob) 53 
Neumeyer, Joh (Ost) 56 
Niederlandischer Orgelbau 21, 
22, 23, 62, 81® 
Niederschona, Silbermann- 
Orgel 60 

Norddeutscher Orgelbau (s. 
Arp. Schnitker) 

Oberbobritzsch, Silbermann- 
Orgel 58 fg. 

Obertonregister s. Aliquot- 
stimmen und Einzelstimmen 
Obertone 17, 130 
Oboe (Hautbois) vgl Schalmei 
(Oreg) 5, 15, 26fg. 

Oederan, Silbermann-Orgel 
73, 107, 123 

Oehme, A. G. (Ob) 56, 57, 68, 
96, 98, 102, 140, 142, 143, 
146, 153 fg. 

Oertel, J. F (Ob) 155 
Oktave (Oreg) 4, 5, 7, i4fg)96 
Olbemhau (O) 151 


Olivenholz 51 
Oelsnitz 1. V. (O) 77®, 97^ 
Oppelt (Ob) 2 
Orchesteraufstellung 9^ 
Orgeldach 109 
OrgelfuB 108^ 

Orgelspiel s Pedalspiel 22, 57, 

81, 110, 113, 115, 127, 137, 

140, 141, 148 
ostereich. Obau 22, 25 

Pachelbel, J. 38 
Padua 2, 3 

Pans s. franz. Obau (On) 9, 
41, 46, 84’ 

Parizot (Ob) 146 
Paumann, K. (Ost) 128 
Pedal 4, 22, 87, 103, 111 
Pedalkoppel [BaBventil] s. Kop- 
peln 19, 62, 85, 92fg, 118 
Pedalspiel s. Orgelspiel 103, 

141, 148 

Petzold, Abr. (Ost) 6 
— , Ch. (Ost) 67, 110, 128, 145 
Pfaifroda i Sa. Silbermann- 
Orgel 58 

Pfutzner (Ob) 151 
Pianoforte s. Klavierbau 62®, 

82, 88, 125, 149, 152—54 
Pirro, A 3 

Pisendel, J G. 84, 93, 105 
Plauen i. V. 59^, 78*, 97 
Plein jeu s Mixtur 135 
Pleno s Ripieno 
Plockflote (Oreg) 7, 16, 22^ 
Pommer (Oreg) 7, 16, 22 
Poncher (Ob) 122 
Ponitz, Silbermann-Orgel 3, 87, 
98, 110, 114—16, 124, 130, 
137) H2 

Portunalflote (Oreg) 27 
Porzellanpfeifen 102'-^ 

Posaune (Oreg) 5, 7, 14, 24fg., 
54fg— 57, 62, 83, 88, 91 bis 
94, 124, 136, 145 [52'J 
Prag 4^ 9I) 93^ 

Prestant s Principal 35, 130 
PnncipalbaB 32' 3, 14, 19, 34, 
35, 92, 148 

Principalmensur s. Mensurie- 
rung der Manuale 7, 12, 123, 

131 

Prmcipalregister 2, 4, 13, 20, 
25> 39fg) 55) 57) 87fg-) 1^9) 
123) ^3L 137) HO) 148, 155 
Printz, W., Kaiitor 2fg., 26, 
129 

Prockhardt, A. (Ob) 143 
Prospekt der O 2, 6 — 9, 11, 
18, 268, 34 fg., 65, 73, 79, 
83) 93) i02fg., 108, 121 fg., 
124, 131, 148 

Piichau, Silbermann-Orgel 75 

? uartedu Nazard (2') (Oreg) 132 
uerfldte [Traversa] (Oreg) 4, 

154 
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Quintaden (Oreg) 4, 5, 7, isfg., 
20, 218, 22, 57, 76, 87fg., 153 
Quinte s. Nassat und Larigot 
4> 5» 7> 14-16, 41, 1 S 4 

Raison, A. „Livre d’orgue‘‘ 24, 

41, 140 

Ratzelt, J. (Ob) 5, 6 
Rauschpfeife (Oreg) 5, 17 
Rc^cit 37, 44 

Regal (Oreg) 24, 99, 122, 150 
Registeranordnung [Disposi- 
tion] 56, 76, 85, 89, 99, no, 
i38fg, 140, 148 
Registermischungen 17, 20, 22, 
238, 41, 42, 57, 86fg., 94 , 
90 , 134, 147, 139 
Registerzuge [Registrieren] 13, 

25. 37 » iio> 117 

Reichenbach, Silbermann- 
Orgel 21, 70 , 73, 77, io8fg. 
Reinhardtsgrimma, Silber- 
mann-Orgel 77 

Reinhold, Th. Ch. 63, 84, 85I, 
128 

Renkewitz, G. (Ob) 143, 153 
Richborn, J. (Ob) 11 
Richter, J. C , Hoforganist 65®, 
152, 150 

Hiemann, H. 3^ 9, 128 
Ringethal, Silbermann-Orgel 
100 

Ripieno s. Tutti, Pleno 17, 

20 Ig., 154, 1401 146 

Ritter, J N. (Ob) 126, 143, 
150 fg. 

Rochlitz, Silbermann-Orgel 
73 % > 107%- 

Rodenstem [Rottenstein] R. 
(Ob) 59 

Rohrer (Ob) 41 

Rohrflote (Oreg) 7. 15, 17, 22, 

42, 57 » 76, i 34 %m » 37 » 14O’ 
145, 148 

Rom, O. der Peterskirche 84 
Roraffen der Strafiburger 
Munsterorgel 36 
Rotel, Gr (Ost) 62 
Rotha, Silbermann-Orgel 498, 
66 fg., in, 120 
Rothenburger, K. (Ob) 55 
Ruckpositiv 5, 18, 258, 54 fg., 
56, 53 » 8 o, 9 i, 97 , 116, i 37 fg,, 
146 

Rudener, A. (Ob) 4I, 91 
Rupp, E, 30I, 368, 5g<<, 95I 
RuOland [Moskau, Petersburg] 

70) 79 ) 125 

Sachs, C, 10^, 2 0®, 22*, 107^, 
117 

Salicet (Oreg) 7, 16, 21 
Salicional (Oreg) 45^ 145 
Salzburg ^Hornwerk und O) 
24^®, 25 
Samber 25 

Sangershausen (O) 144 


Sauer, Konr. (Ob) 52, 36, 37^, 
47 

Sauveur, J , Musiktheor. 1 25, 
139 

Schaf, G. H. fOb) 57 fg., 73 
Schalmei [Hautbois] (Oreg) 5, 
8, 14 

Scharf (Oreg) 7, 17, 65 
Scheibe, J. (Ob) lo, 27, 50, 89, 
115, 144 

Scheibler, J. H. 21^ 

Scheldt, Sam. 28, 49'\ 117, 144 
Scherer, H. (Ob) 9 
Schering, A. 748 
Scheufler, M. (Ob) i 2 
Schiedmayer 155 
Schlag und Sohne (Ob) n 
schlesischer Orgelbau 21, 26 fg., 

145 

Schmelzverlust bei Zinn 6 
Schnabelfloten s. Flfite douce 
152 

Schneider, Joh. (Ost) 78*^, 105, 
151, 155 

Schnitker, Arp (Ob) 1, 4®, 147 
Schnorr, H 72®, 87*"^ 
Schnurrpfeifereien 3, 5, 7fg. 
1088 

Schone, J. G. (Ob) 57, 78, 84, 
104, 140^, 143, 150*, 152 fg. 
Schramm, Tob und Verwandte 
65, 86, 128, 143, 149 fg. 
Schroter, C G (Ost) 62®, 90 
Schubart, C F D. 46 
Schubert, A. und K. E. (Ob) 
58, 78fg, 100, 150 
— , Dav. (Ob) 66, 98, i04fg, 
145, 146, 150 
Schulze (Ob) 11 
Schunemann, Gg. 74**, 81^ 
Schwartz, R. 145'* 

Schwarze, Instr.bauer 46 
Schwebung 21,57,64,87, n7fg , 
137 

Schweikershain, Silbermann- 
Positiv 100, 102 
Schweller 103^, 148 
Schweinefleisch, Im. (Ob) 27, 
68, 154 

Schweizer[pfeife]flote (Oreg) 

21, 135, 146 
Schweitzer, A. 598 
Schwiegel (Oreg) 5 
SepUmenregister 154 
Sesquialtera (Oreg) 5, 16, 25, 

25, 62, 96, 134 
Sieber, Gottfr. (Ob) 26 
Siiflet [Sufflot] (Oreg) 152, 134 
Silber in Orgelpfeifen 798 
Silbermann, Abr, 84 
— , Andreas 9, 19, 27, 28 fg., 
47, 68, 113, 125, 125, 131, 
134/5) 144 

Gottfried 6^ 88, 10, 12, 20, 

22, 23, 27 fg. 

— , Joh. Andr. 29^, 36 fg., 39, 
44 , 46 , 105, nofg, 125, 131 


Silbermann, Joh. Dan 45fg. 
100, i04fg-, 114, 116, 121, 
128, 135, 139, 154 
— , Joh Georg 66, 78, 8i^ 90, 
99 ) 143 

Silbermann, Mich. (Vater) 29 
— Mich. (Tischlermeister) 

104 fg 

Father Smith (Ob) 24, 102, 

i 30 *» 154 

Sorau 1 fg., 10, 26, 149 
Sorge, A. (Ost) 109, 114, 126 
bis 129, 150 
Sowinsky, A. 22^ 
spanischer Orgelbau 9, 248, 

45^» 93^ 129 

spezifisches Gewicht des Zinns 
usw. 44, 1 19 
Spengler, O 21^ 

Sperrventile 7, 117 
Spielart der O. 10, 11, 38, 77, 
87, 91, 105, 113, 116, 154 
SpieC, J. G. (Ost) 82^ 
Spillfloten (Oreg) 153 
Spitzflote (Oreg) 4, 16, 22, 

» 35 » 149 

Spnnglade 3 

Stadtpfeifer 50 fg, 55, 61, 67 
Stahlspiel 94%) 139% 
Stammbaum Silbermaiins 28 
Starke, R 1*^ 

Stein, J A. (Ob) 46 
Sterr [Stoerj, L. (Ob) 82 
Stiefel (Ob) 40^ 

Slimmschlitze, 39, 130 
Stimmung 41, 43, 54, 57, 84, 
123, 128, 1110, 153, 149 
Stockel, T (Ob) 77, 152 
stopped Diapason (Oreg) 154 
Stormthal (O) 69, 144 
StraBburg 30^ Ig , 46 
— , St Niklas, St. Peter pr. 52, 
55, 58, 45, 47 

— , St. Margarelhen 32 
— , Munster 2, 9, 34 fg., 38 
— , St Thomas 35 Ig , 42 tg. 
Streicher (Oreg) 21, 438, 130, 

m 

SubbaB (Oreg) 5, 14, 18, 348, 
in 

suddeutscher Orgelbau 19, 21, 
108, 115 

Tamitius, Andr. (Ob) 4, 8^ 59, 
62, 80, 82 

— , J. G (Ob) 4’, 75', 79, 
91’, 93, l4o^ 143, 149* 
Tasten s. Stirnkanten 10 , 109 fg 
Temperatur 90, 95, no, 121, 
126 fg 

Terz, Oregister 5, 7, 25, 24, 
150, 13 l 

ThaiBner, Zach. 55®, 144 
Thomasius, J., Rektor 74* 
Thummel (Ob) 72 
Tiefenau bei GroBenhain, Sil- 
bermann-Positiv 75 
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Titelouze, J (Ost, Ob) 24 
Tonhohe 52, 55%, 51^ 55 » 
80, 82, i24fg., 128- 
Tonumfang 55, 57, 

148 

Tonus fabri s Glockleinton 
Traktur 6, 10 fg., 18, iiGfg. 
Tdpier [-Allihn] ii®, 13, 115', 
119, 122 — 123^^, 130, 140^ 

1562 

Trampeli, J. G. 68, 72, 88, 
121, 151, 155 fg. 

Transmission en 342 
Transpositionsvorrichtung 125 
Traxdorf (Ob) 35 
Tremolierende Prinzipale s. 

Unda mans 20, 152 
Tremulant 5, 62, 87, 88, 117, 
118, 1378 
Trepte (Ob) 58 
Tretscher, M. (Ob), 2, 34 
Treubluth (Ob) 99^, 149 
Tnchter-Regal, (Oreg.) 5, 138 
Trient (O) zfg. 

Troger, J Chr., Kantor 78 
Trnmpcte 16' und 8', 3, 4, 5, 
7, 8, 13, 15, 25, 26, 43— 44 i 
55, 62, 124, 136 
Trompete, Instr. 53, 74, 109 
Trost, T. G. 26'^, 681 , 692, 98, 
114, 121, 133, 140—141, 143, 
145, 1508 

Troyes (O.) 24, 44, 117 
Tubalflote (Oreg) 15, 20 
Turley (Ob) 155 
Tuttendorf (O) 602 , 153 
Turbert, Huyot (Ob) 3'^ 

Tutti, in Mus. und Orgel 12, 
55 65, 87 

IJberblasende Oreg 432 
Gberlangen 8, 35 fg. 
Ugnnobewegung 157I 
Unda mans s. Vox Humana 
[lab.] 7, 13 fg., 21, 26 fg , 66, 
102, 132, 145 

Untersatz 32' lOreg) 54, 86 


Talten, C. 106*, 124^ 

Ventile 10 fg., 38, 103, 116, 
118, 123 

Venzky (Ob) 99I, 1492 
Versailles (0) 84! 

Vigesima seconda, sexta, nona 
14, 16 

ViolenbaB (Oreg) 133 
Violon 16' (Oreg) 92 
Vogler, G. (Abt) 44I, 129, 148 
Voiles Werk s. Ripieno, Tutti 
41, 42, 56 
Volumier, J. B. 64I 
Vox Humana [labi^] s Fiffaro 
3, 15, 20, 27, 132, 143 
Vox Humana [Zunge] 45, 52^, 
57, 64, 72, 77, 81, 86, 88, 
90 fg., 102 fg, 117, 187 fg., 

145 

Wagner, C. S und J.G (Instr.b) 
144 

Wagntr, Gebr., J. u. M (Ob) 
114 

Wagner, Joachim (Ob) 114 
Walcker (Ob), Ludwigsburg 
40I, ll5^ 149, i 53 ». 157 ^ 
Walckhoff (Ost u Ob) 73 
Waldflote (Oreg) 15, 132 
Wallrode, Silbermann-Orgel 
100 

Wegefahrt, Silbermann-Orgel 
59 

Wegniann (Ob) 34 
Weindt (Ob) 518 
Weingarten, O 118 
Weitpfeife [Salicional] (Oreg) 
145, 147 

Wellbrett 12, iii 2 , 116 
Weller, Tobias (Ob) 61, 62, 82 
Werkzemge 105 
Gebr. Wetzel (Ob), StraBburg 

56. 37’ 43^ 47 
Wickershain 1 Sa loo^ 
Widor, Ch-M (Ost) 141 
Wiedemann (Ost) 74 
Wien 3, 4, 24I® 


Wilisch(Kirchenhi8toriker) 49^, 
59 ^ 7o> 75) 81, 87 
Winddruck 38, 55, 103, 113, 

Wmdfragen 12, 13, 19, 87, 91, 
103, 112 fg. 

Wiiidfiihrungen 9, 103, 113, 
124, 131, 148 

Windlade 5, 7, 10, 11, 18, 38, 
[ScHleifladen] 113, 114 fg., 
117, 124 

Windtrennung [in den Laden] 
12 fg., 27, 113 fg. 

Wmdwage 1, 113 
Wmkelhakenmechanik 10, 11, 
1 16 

Zelter, K, F 37 fg , 42, 46’‘, 145 
Zemtsch (Ob) 146 
Zencker, Barth. (Ob) 48' 
Zentrale Stellung von Orgel, 
Altar, Kanzel 72^, 83, 84I 
Zbblitz (O), Silbermann-Orgel 
96 

Zbllner (Ob) 74 

Zmk 8. Cornet (Oreg) 16^ 

Zink, Blas-I. 23 

Zinn 5, 7, 13, 41, 44, 76, 118, 

119 15I’ ^56, 148 

Zirkelgebrauch 121^ 

Zittau, St JoH.-Orgel 4 fg., 45’, 
88^ 91 fg , 102^ 107 fg., 116, 
122, 124, 128, 132, 141, 143 
Zuffolo, Blas-Instr 132 
Zungenstimmen 8 fg , 25, 43, 
55) 57’ 113, 123, 124, 

185 fg, 140 

Zwettl (Homwerk) 24^0 
Zwickau 97, 107, 120 
Zwiefalten (O) 42^ 

Zschucke (Ob) 97'^, 144 
Zumpe, J (Instr.b) 152'^ 
Zunge, J. Iiislrumentenbauer 
1522 

Zypressenholz, 7, 11, 14, 2ifg, 
106 
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